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Toliko su teskim i tragi¢nim Zivotom Zivovali mnogi nadi umjetnici i srednje
i starije 1 jos starije generacije da bi i nastanak i nestanak Bore Baruha mogao da se
shvati kao uobi¢ajena pojava. To bi znatilo da je i on na odreden nacin zahvaden
jednim od onih ciklusa koji su kod nas &esto nailazili i kosili u talasima, da su mogli
ostaviti i ostavljali su dubljih tragova u na$oj likovnoj umjetnosti.

Neimastina, nesporazumi, probijanja kroz Zivot, odlasci na studije u nepoznate,
u masti prizeljkivane, zemlje, borba za odrZanje egzistencije, bolesti koje su odnosile
mladosti, zatvori koji su na silu zaustavljali tokove, ratovi — sve su to nemilosrdni
faktori koji su razrjesavalii odredivali decenijama tolike sudbine. Kao i mnoge druge
velike i plemenite li¢nosti oni nisu mimoisli ni Boru Baruha. A ipak u njegovom
sluaju neke pojave su tako specifitne. Dogadaji, koji su ga pratili tokom kratkog
Zivota 1 oni koji su dodli poslije, bili su vide nego surovi. Sve teskoce Zivota iskusio je
na sebi Bora, a djela koja su ostala iza njega kao da nastavljaju sudbinu svoga
autora. Ne zna se koliko je Bora Baruh izvajao portreta, naslikao ulja, akvarela,
crteza i skica. Zna se da je prije odlaska u partizane ostavio poruku da ako se ne vrati
treba njegova djela predati nekoj kulturnoj ustanovi, muzeju, domu kulture. I to je
uéinjeno. Danas je, medutim, samo spisak od 106 ulja i akvarela u posjedu porodice,
dok se za veliku vedinu radova vie ne zna gdje su.

Aprilsko bombardovanje 1941. nije poStedilo ni dom Bore Baruha. Neke slike,
koliko ih je bilo? tom prilikom su propale, druge su izgorile. Slikar-amater, obuéar
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sa Dorcola €uvao je tokom rata tri vclika smotka uvijcnih slika, kojc mu je Bora
povijerio. Neke od njih danas su postavljcnc u okvirc. Na njima sc jo$ uvijck vidc
tragovi od uvijanja na ispucaloj boji. Ima Borinih slika u privatnom posjcdu, u
Skolama — samo se za neke zna. Ima ih u kulturnim ustanovama. U jcdnoj od in-
ventarskih lista piSe: Obala mora, Predgradc Beograda, Bcograd pod shijcgom,

B. BARUH U ATELJEU U SOLUNSKOJ ULICI, BEOGRAD — 1933.

Topionica gvozda, Fabri€ko nascljc — »ncpoznati autor«. Prctpostavlja sc da jc to
Bora Baruh. Od pcdcsetak slika izloZenih u Maloj galcriji u Jajcu tokom septembra
mjescca 1964. godinc mnogc su veé u kritihom stanju, boja otpada ili sc uvcliko
runc po ¢oSkovima.
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A umjctnik Zivi onoliko dugo
koliko Zivi njcgovo djclo — koliko
sc ono njcgujc, obradtijc. Na kul-
turnoj bastini izrastaju novc lic-
nosti i nova djcla. Svc zajcdno
su vrijednosti jedne kulturnc isto-
rijc ili sredine, vrijcdnosti zakojc
¢c se opccenito znati onoliko ko-
liko im posveéujcmo paznjc, ko-
liko su kriticki ocijcnjenc i po-
stavljcnc u odrcdenc odnose.
Ako sujos prijc rata i domaci
i strani kritiCari isticali talcnt Be-
rc Baruha i ako su povodom dvijc
poslijc rata organiziranc izloZbe
(1945. Kolcktivna izloZba parti-
zana umijctnikai 1951. Komcmo-
rativna izlozba Borc Baruha sa
150 cksponata) napisanc samo
pohvalnc rijeci o djelu umjctnika
i borca, nije li protcklo dovoljno
vremcna da sc evidentira cijcli
opus ovoga covjcka, da sc galc-
rijskim sredstvima sauvaju djcla
koja nikad nisu bila samo njcgova
kao Sto ni danas nisu samo nasa.
Bora Baruh je rodcn u Bco-
u brojnoj, a siromasnoj porodici.
Uprkos neimastini, sva djcca su
se Skolovala, bili marljivi ucenici kao i Bora koji jc nalazio uvijck vrcmcna da Cita
i djcCijc bajkc i romanc kojc jc pozajmljivao iz bibliotcka ili od prijatclja. Voliojc
u ncdostatku igrataka da mladim od sche u kuc¢i pravi ocl glinc raznc figure, voéc,
groZdc, jabukc. Kao srcdnjeSkolac poceo je u glini da vaja i glave svojih vrinjaka.
Godinc 1930. upisao sc na Pravni fakultet. ZavrSavajuéi studije na vrijemc, on
sc tokom svc Ectiri godinc, porcd drugih aktivnosti, narocito u studcntskom pokrctu,
nijc prestajao baviti vajarstvom. Intimno priZcljkujuéi da sc posveti likovnoj umjct-
nosti tragao jc za atcljeom, za vajarskim i slikarskim priborom. Ali dogadaji koji su
uslijedili odgodili su na krace vrijcme Borinc planove. Posto jc otac, mali sluZzbcnik,
ostao bcz posla, brat studcnt filozofije uhapScn i odveden v ViSegradski logor zbog
u¢cSéa na dcmonstracijama za autonomiju univerziteta, to sc Bora morao zaposliti
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B. BARUH: LUKSEMBURSKI PARK — 1935.

kao advokatski pripravnik. Na njemu i drugom bratu studentu tehnike ostalo je da
izdrzavaju porodicu. Ipak sve slobodno vrijeme koje mu je ostalo od duZnosti,
davanja instrukcija slabim dacima, Bora je provodio skicirajuéi olovkom ili tuSem
predmete oko sebe, ukudane ili dio stana. Godine 1935. on je uglavnom i ponajvise
vajao 1 to portrete svojih prijatelja. Insistirajuéi na sli¢nosti, u pokusaju trazenja
psiholo$kog izraza, paznja mu je usredsredena na formu — na to kako rijegiti vrat,
tjeme, oblik glave, a kako izraziti lik. Prvo, skicirajudii u crtezu rjefavajuéi probleme,
Bora je zatim modelirao u glini, intimno Zeledi u to vrijeme da se oproba i u slikanju
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uljcm. Dogadaj, koji jc za njega znaCio sreCan momenat, pa i prckretnicu u Zivotu
bilo jc uselenje u atcljc — u skromnu sobu u Solunskoj ulici. To jc bio pravi i prvi
podstrek da na malom platnu i sa pozajmljenim bojama i ¢ctkama prcnesc jcdan
kutak svog atcljca sa svom skromnom imovinom u njemu: tamnocrvena drapcrija
u lijcvom uglu, ispod njc lezaj pokriven svijetlim pokrivaccm na komc su vaza za
mrtvu prirodu, ¢ckié, prazan okvir za sliku i jo§ ncki prcdmcti, stolica sa ¢aSom,
pribor za pusenjc i dvije slikc na svijetlozelenom zidu.

U krugu najblizih pri-
jatclja slikara i muzicara,
uz duge diskusijc i u njcgo-
vom i drugim atcljcima, na
beogradskim izloZzbama,
potpuno jc razumljivo kako
sc doslo na idcju da sc pro-
nadu moguénosti da i Bora
pode za Pariz. Jasno im jc
bilo svima da jc on pravnik
po duznosti, a da je svim
svojim bi¢em okrcnut u-
mjctnosti i da zato prijatc-
lju trcba pomo¢i da nadc
sche. Jednog dana jc odlu-
¢eno, da Scremct, veé u-
glcdan umjctnik mlade gc-
ncracijc, odc do precdsjcd-
nika Jcvrejskc opstinc i da
ga zamoli za stipcndiju.
Upravni odborOpstinc koji
sc ve¢ jcdnom pokazao bla-
gonaklon, dodijelivsi Bori
atcljc, i ovaj put brzo je ri-
jeSio stvar i odredio mu
malu ali dovoljnu pomog,
da sc moglo krcnuti na put.

Tako sc u rano proljcée 1935. godinc naSao Bora u Parizu. Smjcstivsi sc u atclje
u blizini Trga Alezia u ulici Ruc (Impasse du Rouct) grozni¢avo je pocco da radi.
U prvo vrijemc opct enterijer, svoj atcljc, zatim mrtve prirodc u tananim valerima
okera. S grupom poznanika iz studentskih dana: LjubiSom Ilicem, Sergijem Dimi-
trijcviccm, Maksom Bcnarojem i beogradskim slikarima Stcvom Bodnarovim, lvom
Seremctom, Cucom Soki¢, Draganom Mitrinoviccm, Verom Cohadzi¢, a kasnije
Pcdom, Vojom Dimitrijevicem, Danicom Anti¢ i drugim, vida se Cesto po ateljeima,

B. BARUH: TRI FIGURE — 1937.
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B. BARUH: 1Z BILECA — 1940.

a i prcd »Rotondom«, kod »Dva pikavcas, na Scn Zermenu, mada jc ponajvisc u
Luvru i na izlozbama kojih je tih godina bilo vcliki broj. Vcoma povuccn i ncna-
viknut na rad »gdje ga svijct glcda« s mukom sc odlucio da poénc crtati i slikati

u pejzazu.
Prvi Baruhovi crtczi iz Pariza po duhu su sli¢ni njcgovim prvim pariskim
slikama — male skice tuscm, drveée u LuksemburSkom parku, dvije — tri

klupe sa figurama, ulica uz park. U njima prcvladava naracija, zclja jc da sc isprica
neposredno ono §to se vidi. U tim grafickim rjeSenjima potezi su brzi, Zivi, vibrantni,
a doZivljaj prostora i svijetlosti prisutan.
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Vclika Baruhova osobina jc to §to jc znao da glcda i da u malim motivima
osjcti svc mogucnosti za njihovo likovno rjcScnje. Urodeni smisao za boju i sposob-
nost da svc doZivljcno, pustcno kroz suptilnu prizmu li€nog, jednostavno i izravno
izncsc (istina, u crtcZima nckad s visc, a nckad s manje uspjcha) bili su stimulativni

momcnti za njcgovu vcliku
plodnost. Trpcéi uticajc,
§to jc naroCito vidljivo u
to vrijemc i brzo ih prcva-
zilazcéi, u Baruhovom sli-
karstvu bilo jc dovoljno
li€nc notc da su ga privatnc
galerije i zvaniCni saloni
pozivali i uzimali njegove
slikc na izlozZbc.

Vcé ujunu 1935. godi-
nc on izlaZc Cetiri pcjzaza u
Salonu de Tiljcri. Mada su
sc jugoslovenski umijetnici
od ranijc afirmisali u ovom
Salonu (izlagali su Suma-
novi¢, Milunovi¢, Uzelac,
Celcbonovié, Stijovi¢, Ko-
njovi¢, Mitrinovi¢, Aralica,
Pcri¢) uz pohvalnc rijeci za
slikc Marka Celebonovica,
Mitrinovica, lvc Scrcmcta,
Rajkc Mcrcep, kriti€ari isti-
¢u poschno pcjzaz Bore Ba-
ruha Park Mon Suri.

Nekoliko nedjclja kas-
nijc takodc sa Scrcmctom
izlazc u privatnoj Galcriji
Nivo na Monparnasu.

| slijedece 1936. godi-

. nc Baruh opct izlazc neko-

B. BARUH: 1Z LOGORA U BILECU — 1940. liko pejzaza u Salonu dc
Tiljeri (uz brojnc stranc sli-

5 karc naSla sc i eminentna

grupa naSih umijetnika: Uzclac, Cclcbonovi¢, Mitrinovi¢, Tone Kralj). Godinc
1937. izlaZze u Galeri de Pari u ulici Fobur Scn Onore, a poslije deset dana u na-
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Sem paviljonu na Trokaderu na Medunarodnoj izlozbi (izlazu takodc Celebonovic,

Peda Milosavljcvi¢, Tone Kralj i Vasa PomoriSac).

Za vrijeme svog boravka u Parizu, Bora Baruh veoma mnogo radi, ncumorno
slika i crta. lzlaze u organizaciji Ofis scolera u Bclgiji i Londonu, pozivaju ga u

B. BARUH: MAJKA PRED MRTVIM SINOM.

Galcriju Katr Semine, a on
nc zaboravlja uprkos svih
materijalnih tcSkoca da po-
Salje po koji svoj rad na
proljetne i jescnjc beograd-
ske izloZbc.

Grabc¢i  groznicavo
svaki dan i ¢as da naslika
§to viSc kao da sc pobojao
ujednom momcntu da zlo-
upotrebljava mastu i ta-
lent, odlu€ujc se da pode u
privatnu slikarsku Skohi.
Da li je to uslijed bojazni,
koja jc mogla da se pojavi
u trcnutku kada vcé dobija
priznanja, ili zbog toga Sto
je osjetio da su mu ncdo-
voljne vjezbe kojc on nazi-
va: etudc pour les fleurs,
zwci Pfcrdc nach Paulus
Potter? Zato on pocinjc da
radi kao kclncr u vegctari-
janskom rcstoranu da bi
obezbcdio ishranu, a od
prcostalog novca da kupi
bolji pribor i da uplati $ko-
larinu. PoSao jc kod Ozcn-
fana, jcdnog od tvoraca

purizma, koji jc baS u to vrijemc, obnavljajuci dckorativno slikarstvo radio Zivot,
vcliku kompoziciju u kojoj visc od stotinu figura, tretiranih na puristiCki nacin,

»opjevaju ljudsku solidarnost«.

Nije bilo uslova da se u ovoj skoli ostanc dugo. Tek mnogo kasnijc, podstaknut
dogadajima u Spaniji, moglc su, mozda, koristiti Baruhu poukc Ozenfana u rjc-
Savanju velikc, sloZzenc kompozicije, u rasporcdu figura, u brojnim grafickim vari-

jacijama za temu Zbijeg.
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Od 1936. godine, pa 1937—1938., Bori Baruhu crtezi sluze kao podloga, studij.
To su skice, krokij tufem. Linije su tu samo da sugeriSu prostor, dubinu, gest ili
stav figura. U é&isto grafickim rjefenjima, u skicama za kompozicije, sudari svijetlih
i tamnih partija potenciraju dramatiku koja je ve¢ prisutna samom temom i njenom
postavkom. Kasnije, on ¢e narotito njcgovati ovaj nacin rada, jer ¢e ponajbolje
odgovarati i vremenu i siZzeu koji ¢e najéece obradivati.
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B. BARUH: VESELIN MASLESA — 1940,

Pripadaju¢i naprednom studentskom pokretu, marksisti¢ki orijentisan, Baruh
nije izmakao kontroli pariske policije. Uhvativii ga u akciji Komiteta za pomoé
$panskim izbjeglicama po kratkom postupku 1938. godine bio je protjeran iz Pariza.
(Isti dogadaj zbio se davno ramJe u istom gradu s grupom nasih urn_]ctmka PucanJ
saraJevskog atentata uznemirio je i 1914. godine par1sku policiju koja _]e na isti
nadin i istim sredstvima brzo otpremila preko granice i Nadezdu Petrovi¢ i Branka
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Radulovic¢a i Lazu Drljacu i druge. Metropola je uvijck bila vclikoduSna dok stvari
idu svojim tokom, bcz kompromisa kad jc u pitanju sigurnost, uglcd i obczbedenjc
mira onakvog kakvog ga ona propisuje.)

Borajc stigao u Svajcarsku, tu se razbolio od malarijc i takav doSao kuéi. Svcga
nckoliko dana po dolasku u Beograd, iz postcljc ga je, rcvnosni traga¢ komunista
Kosmajac, otprcmio u Glavnjacu. Trcbalo jc iznuditi priznanjc da mu je boravak
u Parizu obezbedivala Komintcrna. Po-
slije maltretiranja u »ncdostatku dokaza«
pustenje iz zatvora. Bolujuéi i daljc Bora
nc izlazi iz kuce ve¢ zapocinjc slikati seriju
pejzaza videnih sa kuénog prozora. Tc
iste pejzaze, uz veliki broj onih radcnih
u Parizu, Baruh je »bcz govora i zvani¢nih
otvaranja« izlozio u Inzenjerskom domu
u Beogradu 30. oktobra 1938. godine 1la
sv0joj prvoj i poslednjoj samostalnoj izlozbi.

Izlagao je zatim nekoliko puta sa gru-
pom »Nezavisnih«, a zatim sa »Zivotom.

Vezan uvijck uz napredne grupe umijct-
nika, eksponiran kao marksista, Baruhu
jc opstanak u Bcogradu postajao svc ne-
snosljiviji. Porodici, koju je zasnovao u Pa-
rizu, s mukom je obczbedivao Zivot. Porcd
svih nastojanja onemoguc¢eno mu jc zbog
politike pripadnosti da dobije stalno za-
poslenje. Cesta javljanja Vujkovicu, naro-
¢ito poslije ponovnog hapSenja 1939. go-
dinc onemogucavala su mu kakav — takav
normalan rad. Uprkos tome ostajale su no€i za slikanje kad je makar i relativno izgle-
dalo sve mirno.

Januara 1940. godine Bora Baruh je opct uhapScn. Ovaj put sprovedcn jc
u Bilec¢ki koncentracioni logor. Za ncsto visc od pola godinc, koliko jc bio u logoru,
Bora je ostavio viSc crtcZza tuscm i olovkom nastalih iza crnih rc8etaka i dcbclih
kamenih zidova. Sve tc radove moglo bi se podijcliti u dvijc grupc: seriju portrcta
i seriju enterijera sa figurama i skice za kompozicije.

Radeni pcrom ili zaSiljenim komadom drveta s razrijedcnim tuSscm Baruh u
portretima dajc u osnovi svojc psiholoSkc opservacijc o svakom pojcdinom logorasu:
MoSa Pijade s pogledom ispod naocCala; Veselin MaslcSa nagnut nad knjigom;
poluleZeéa figura Kuna ili kako Baruh komcntarie: Kun dormant, pa T. Vujasi-
novié, S. Milutinovié¢, K. Popivoda. Nastali u isto vrijcmc pod istim uslovima,
u sliénim raspoloZenjima oko tridesetak i viSc portrcta nosc odrcdenu poruku. Ti
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mladiéi, koS¢atih lica, iscrpljeni tamnovanjima, individualnosti su svaki na svoj
nacin, Pored umora koji je fizicki, a ne intelektualni, i zamisljenosti, u stavu, pokretu,
karakteristi¢cnom gestu, u pozi ruke i na¢inu kako se neki podbradio na $aku, kako
sjedi u klupi ili na krevetu, a posebno u izrazu o¢iju u svakom pojedinaénom portretu
hvatao je bez ikakvih posrednih sredstava snagu i spremnost na akciju kod svakog
od njih. To i daje sugestivnost ovim portretima.

U drugoj grupi crteza iz Bileéa, gdje Baruh u nekoliko poteza doéarava at-
mosferu logorskih prostorija ili u skicama za kompozicije s veéim brojem figura, on
je na jedan drugi nadin sugestivan. U naizmjeni¢nom ritmu i sudaru svijetlih 1 tamnih
povriina, koje je kasnije vjerovatno potencirao bijelom i crnom temperom, dobro
su osmisljena i kompoziciona rje§enja. To su obi¢no nekoliko paralela koje idu s lijeva
na desno ili rjeSenja u formi pravouglog ili ravnokrakog trougla: povorka zarob-
ljenika koja nijemo korada dok se iza njih naziru siluete strazara, nekoliko crteza
s grupama figura, kao i neki detalji za veliku kompoziciju Zbijeg. Nema u ovim
radovima niéeg ni ilustrativnog, ni narativnog, ponajmanje dokumentarnog. Umjet-
nik svojim emocijama izrazava jedno mukotrpno vrijeme — kroz statiku figura
ozbiljnost tog vremena, a kroz dramu svijetlog i tamnog borbu Zivota i smrti.

Nekoliko umjetnika tamnovalo je i borilo se za svoje ideje u Bile¢kom logoru.
U istoriji naSeg slikarstva ostali su ti dani zabiljeZeni u opusu Pijade, Kuna i
Baruha. Njihova vrijednost je u njihovoj li¢noj interpretaciji, u li¢nim transpozicijama
ne samo onog neposredno videnog i doZivljenog, veé i svega onog $to treba da dode
i §to je tako brzo uslijedilo.

Po izlasku iz logora Bora Baruh odlazi kao i 1939. godine na kra¢i odmor na jug.
Ponovan susret sa morem provocira vedre crteze s obale Ulcinja, Bara, Herceg-No-
vog, ladje na obali, pripremanje ribara za lov, detalj rascvjetale baste sa stolom i
mrtvom prirodom na njemu, djecije igracke. BiljeZenje svakog detalja, Zelja da se
kaZe sve, do¢ara atmosfera, sunce, govori o raspoloZenju &ovjeka koji je opet na
slobodi. Tankom izvijenom linijom on ¢e nesto kasnije na isti vedar nadin donijeti
i nekoliko crteza s obale Dunava, iz Toptidera, ili sa Kalemegdana i dosta pejzaza
videnih s mansarde u ulici Visokog Stevana. Po jednoj lirskoj noti koja prozima
ove crteZe sli¢ni su onima koji su nastali svega nekoliko godina ranije u parku Mon
Suri ili u Luksembur$kom parku.

Dogadaiji, koji su slijedili tako brzo jedan za drugim, odmah poslije ovog toplog
kratkotrajnog ljeta, sve ée brZe udaljavati Baruha od slikarstva kome je namjeravao
posvetiti Zivot.

Poletkom 1941. godine, mada osloboden vojne obaveze zbog kratkovidosti,
pozvan je na vojnu vjezbu u Smederevsku Palanku. Pusten je kudi uoti samog bom-
bardovanja Beograda. Nekoliko skica iz sklonifta, pa jedno malo ulje u tamno-
smedem 1 zelenkastom opet su jedno novo raspoloZenje, tamna vizija onog §to je
veé prisutno.
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S prvim danima okupacije kao Jevrejin Bora Baruh je u koloni prisilnih radnika
koji raskréavaju rusevine i vade ljeSeve i stvari ispod gomila cigli. U kasno popodne
po povratku s posla nastalo je nekoliko ulja i brojne skice: Na ruSevinama Beograda,
Kod Korzike, Majka nad mrtvim sinom, varijacije na temu Zbijeg, Grad koji gori,
izbezumljena masa djece, Zena, nijema gomila u iS¢ekivanju da se neSto desi.

1z Beograda Baruh je upuéen u Smederevski logor da i tamo radtis¢ava ru-
Sevine. Eksplozija je skoro unistila grad — svugdje samo straviéni dimnjaci, tu i tamo
nagnuti zid sa 3upljim otvorima umjesto vrata i prozora. Po koja nagnuta figura
¢ovjeka na ovim skicama kao da govori o prisutnosti Zivota u tom haosu i bezumlju
stnrti i strave.

Po izbijanju ustanka Bora Baruh je u prvim partizanskim jedinicama. Borac
je Kosmajskog, pa Kolubarskog partizanskog odreda. Po oslobodenju UtZica radi
u Propagandnom odjeljenju Vrhovnog §taba. Tu u slobodnom UzZicu pripremajudi
izlozbu ¢€uo je za smrt oba svoja brata. Nesto kasnije kad je iz Rudog po zadatku
kretao preko Fole za Srbiju, 15. juna uhvatili su ga &etnici. Predali su ga odmah
Nijemcima koji su ga sproveli do Banjitkog logora. Streljali su ga u Jajincima

7. jula 1942. godine.

Ne bi trebalo, moZda, insistirati na nekim detaljima u biografiji — koji su
kod Baruha uvijek i na svojstven nacin popraéeni nekim likovnim rje$enjem — da svi
oni skupa, a toliko ih je mnogo i to redovno teskih i tragiénih za ovakvu li¢nost,
ne bacaju svijetlo na jedan uistinu trnovit put umjetnika.

Bora Baruh je slikar bez ijednog 3kolskog ¢asa na kome bi poceo da uéi kako se
drZi olovka, a kako paleta, bez utitelja, klase i zvani¢ne akademije. Tek §to je ostavio
pravne kodekse stao je pred slikarski stalak. U vremenu, za nepunih $est godina,
koliko normalno traju slikarske studije, Bora je sam, svojim talentom, intelektom,
svojim bogatim ljudskim emocijama i beskrajnom radnom energijom, postao slikar
— umjetnik koji ée u prvoj godini svoga djelovanja ravnopravno izlagati svoje
radove usred Pariza, umjetnik kome sve tegobe, hapsenja, zatvori, logori koji su ga
tako &esto prekidali nisu umanjili volju i smisao da stvara i da voli Zivot na tako
jedan poseban nadin kakvoga je on donosio na svojim platnima.

Godine 1945. priredena je u Beogradu izlozba umjetnika — partizana. Mo%a
Pijade, tada potpredsjednik AVNQ]J-a rekao je za izlozena djela da su ona primjer
kako moze u jednu nerazdvojnu cjelinu da se spoji umjetnost sa slobodarskim tez-
njama. Za ove umjetnike, stvarno, borba je bila jedini moguéi oblik Zivota, a pobjeda
jedini uslov, jer

Ako je pesnik val, a okean
Rusija

Moze li pesnik biti miran, )
kada je nemirna stihija?

(Jesenjin)
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Sva ta mladost poila je u borbu, jer su vjerovali i u veliku misiju umjetnika
i umjetnosti. Bori je bilo go godina kada je stao pred puééane cijevi, Ozmi 29,
Suputu 28, juncz Ribaru 25. Desetkovana je jedna generacija u naJlJep§1m godmama
kada je smisao za stvaranje, koji su oni posjedovali, mogla da se razvija jo§ jace na
dotad steCenim iskustvima. Uvijek su drugi, ali sli¢ni motivi, odnosili tolike nase
vrijednosti i uvijek su generacije koje su ih smjenjivale premalo poznavale ono §to
su im prethodnici ostavili. A oni su svi skupa dio kulturne istorije jednog naroda.
Od kriti¢ke ocjene svakog pojedinca i svake epohe ovisi¢e zajednicki udio u opstoj
riznici umjetnosti.

Moze izgledati paradoksalno, ali Bora Baruh ne biljeZi prve poletke svoje
likovne djelatnosti u Beogradu, mada mu je Beograd, upravo onakav kakav je bio
treée decenije ovoga vijeka, mogao dati i dao mu stvaran impuls za njegove likovne

poduhvate.

Onda kada je Bora samo mastao o primamljivosti 1 ljepoti slikarskog poziva,
kada je osjeéao unutradnji imperativ za oblikovanje onog ¥to gleda, osjeca, a po naj-
manje bio svjestan kojim putem zapravo valja krenuti i kakve konsekvence treba
otekivati, u Beogradu je postojao intenzivan likovni Zivot. Uz plejadu minhertaca,
tada jo§ uvijek aktivnih umjetnika, strogih poStovalaca formi, crteza, ozbiljno
rije§enih kompozicija po svim akademskim pravilima, i u njthovom krugu nesto
mladih kolega »minhenskih impresionista« ukritalo se jo§ nekoliko struja koje su
unosile svjeze prodore. Postojanje po likovnim tendencijama izrazito razli¢itih
grupa, Ziva izlozbena aktivnost ne samo beogradskog slikarskog kruga ve¢ umjetnika
i umjetnickih grupa iz svih krajeva zemlje, djelatnost veéeg broja umjetnika, daka
svih evropskih akademija — Krakova, Be¢a, Praga, Budimpeste, Venecije, Pariza,
Londona koji su veé sa sobom imali faze onih prvih traZenja i lutanja i upravo iz-
rastali u figure koje danas nose najljepsa ostvarenja nae likovne umjetnosti izmedu
dva rata pa i danas — sve su to bili oni nuZni elementi od kojih se sastoji umjetnicka
atmosfera, stimulans za nove prodore i uspjehe.

Dotada veliki vremenski intervali koji su nas dijelili od aktuelnih umjetni¢kih
zbivanja, pokreta, novih estetskih principa, uveliko su se smanjili. Pojedinci su veé
¢itavu deceniju i vide bili éesti posjetioci medunarodnih izlozbi, a mnogi umjetnici
prosli su kroz pariske Skole i ateljea. Nasi umjetnici, oni koji éemo nazvati kasnije
pariskom gkolom u beogradskom slikarstvu, izlagali su tada po francuskim izloZzbenim
salonima, a u isto vrijeme slali su na jesenje 1 proljetne izlozbe »Cvijete Zuzorié«
kasnije »Nezavisnih«, »11-torice« svoje radove. Bila je to, dakle, povoljna situacija
koja je mladima otvarala jasnije horizonte.

Pa ipak, rijetko je koji na$ slikar kretao u Pariz, a da nije imao bar jednu
samostalnu izloZbu u zemlji ili nekoliko istupanja na kolektivnim izlozbama, neka
priznanja u 3koli, akademiji. Bora Baruh je, moglo bi se reéi, otifao izravno sa
Pravnog fakulteta. Od svih slikarskih legitimacija imao je jednu — povjerenje u sebe.
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U Beogradu je poznavao veliki broj umjetnika, poznavao nji.hovc preokupacije,
djela, preko njih i literature saznavao o kretanjima evropske umjetnosti. Pa i pored
toga, &ini se, da su utisci i oduSevljenja, po dolasku u Pariz, bili veéi nego $to su
mogli on i njegovi prijatelji pretpostaviti. Peda Milosavljevi¢ u jednom privatnom
pismu iz tog vremena pise da je toliko izlozbi, da se ne pamti, da ih je takvih i u tom
broju bilo u zadnjih dvadesetak godina. Veé¢ Luvr sam po sebi bio im je dovoljan
da ih okupira danima, a zatim velika izlozba Sezana na trgu Konkord i druge koje
su je smenjivale: Utrila, El Greka, Pikasoa itd.

Iznajmivsi zajedniéki atelje sa dvojicom beogradskih slikara, u prvi mah,
Baruh kao da je imao namjeru da poéne ispoéetka sa studijama crteza, boje, kompo-
zicije, svijetla, pa ¢ak zbog toga da posjeéuje Casove veernjeg akta u ateljeu Grand
Sanier. Tih prvih dana u Parizu nastalo je nekoliko radova: enterijera i mrtvih
priroda s izrazitom tendencijom da se u njima postavi i likovno rijesi kompozicija, da
se analizira forma i valeri. Nevjerovatno je upravo kako u tim njegovim prvim potet-
ni¢kim radovima nema apsolutno nieg $to bi ga odavalo da je stvarno tek tada
uzeo paletu, kist i boju. Naprotiv, u ovoj nazovimo je realistitkoj fazi, autor se
zadovoljava da nade jedan sumaran pokazatelj — predmeti su materijalizovani
ali nisu detaljizirani; oblici nisu bez izvjesne ¢vrstine, konstruktivnosti, koju ée autor
stalno zadrzavati kroz cijeli opus mijenjajuéi samo naéin kako dolazi do nje, ali i tad
bez krutosti i sirovosti. Cak u toplim valerskim modelacijama u Enterijeru iz 1935,
ili u Mrtvoj prirodi sa $ahovskom plo¢om, PomorandZama, autor vjerovatno intui-
tivno rjefava sve prelaze sivom, koja pruZa dovoljno moguénosti za osjeéaj prostora
i plasti¢nosti, ¢emu je on i tezio. Indirektno svijetlo §to stvara atmosferu takode je
umio da dozira studiozno izazivajudi kolorisane sjene §to obavijaju predmete. Ima
bitnih momenata ve¢ u ovim radovima koje treba naglasiti: besprekorna opservacija,
smisao za mjeru i rafinman za koloristicke odnose (kasnije ¢e biti izuzetaka od ovog,
ali ta se odstupanja javljaju onda kad autor Zeli da ode od sehc i da se oproba na
necem drugom).

Napustiti atelje i poéi u pejzaz nije nadem slikaru, iz vise razloga, bilo lako.
U prvom redu bio je sramezljiv, po prirodi povuéen, a slikanje u pleneru provocira
sve s ¢ime se on li¢no kad-tad morao sukobiti. Znagi, trebalo je raséistiti sa samim
sobom $ta sc Zeli. Tu je otvoren jedan problem, drugi je, kako se iznijeti s likovnim
rjeSenjem.

Tri pejzaZa vjerovatno nastala skoro u isto vrijeme, zapravo su tri naéina kako
se mozZe doziviti motiv. Nijedan od ovih radova nema veze sa prethodnim likovnim
tretmanom i u normalnim situacijama bili bi potrebni mjeseci ako ne i koja godina
da se te relacije u nekoj od $kola prevazidu. Sva tri pomenuta rada na svoj nadin su
karakteristiéna — po sizeu, ideji, atmosferi, fakturi, mada u osnovi imaju jednu
zajedni¢ku crtu koje nije morao biti svjestan tada ni autor. A to je, izgleda, najveci
kvalitet ovih radova. Birana su tri razli¢ita detalja iz velikog grada koji se ne vidi,
ali se osje¢a njegovo prisustvo: Kanal de la Valet, Predgrade u blizini Port d’Orlean

16



i 14. juli. U ovom ¢asu nije najbitnije da li se Baruh posluzio tehni¢kim rjeSenjima
velikih majstora Pisaroa i Sislea. Jer, to su tri doZivljaja, istina, 1 tri rukopisa, ugle-
danja ima. Ali, nije li ovog momenta vaznije podvuci da autor jasno osjeca da nikad
ne treba imitirati motiv, ve¢ da u prirodi valja pokulavati otkrivati njene zakone.
On je to i ovaj put poku$ao, koliko je tad uspio same slike govore, a jos vise one koje
dolaze tako brzo jedna za drugom.

U toku 1935. i 1936. Baruh je izlagao dva puta u Salonu de Tiljeri i u Galeriji
Nivo. Vradao se na enterijere, mrtve prirode sa cvijeéem, ribama, radio fasade,
krovove, portrete, traZio rjeSenja kod velikih majstora Francuza, Flamanaca,
Spanaca, a u sutini ra§¢iséavao je s onim do ¢ega je svojom pronicljivo$éu tiko brzo
dolazio i nasta je tako talentirano reagirao. Ne treba ni jednog ¢asa gubiti iz vida
onih nekoliko suitinskih slikarskih osobina koje je Baruh otkrio veé u svojim prvim
istupima. Zahvaljujuéi njima sva neznatna odstupanja u krajnjoj liniji samo su ih
potvrdivala.

Impulse za tako brze izlive energije, za takvu plodnost, nalazio je ovaj znati-
zeljni mladié na svakom koraku. Ne luta satima da nade motiv. On je prisutan u
velikom gradu, Zivi u njemu, slika taj grad, bolje, njegovu punu prisutnost: ulice,
park, nekoliko Sirokih kroSanja, fasade, sive i gole koje paraju horizont, zidine vise-
spratnica koje zaklanjaju plavetnilo neba, koje uvijek na Baruhovim slikama ima
svoje mjesto i funkciju. Covjek, fasade grada i horizont — desetine varijacija na tu
temu: Pariski gamen u crvenom prsluku, Vrtetka, Na Monparnasu, Prodavac
devreka itd. itd. Izabravsi motiv, pejzaz, portret, figuru, Baruh je sav skoncentrisan
da ostvari svoje puno vizuelno shvatanje tog motiva. U dobro nadenoj kompoziciji
vrijednost planova je odredena. Figura je prisutna bez obzira da li je konstruktivno
shvacena ili je jednim potezom &etke sugerirano tijelo, pokret prolaznika (Motiv
iz Pariza), sazimajuéi ponajce$ée i formu i boju (Uliéni pjevadi, Pariz I, II, Don
Kihot), u procesu te sinteze Baruh ponajéeiée uspjeva da motiv u njegovom stvar-
nom postojanju ne izgubi nidta od svoje vitalne intenzivnosti. Realizirajuéi motiv,
autor je tu prisutan cio, gradi ga &esto sluzeéi se Sezanovom poukom o modulacijama
tona »stalnim procesom uskladivanja raznovrsnosti s opitim jedinstvom«. Kosi i
vidljivi potezi kista, u smjeni jedne tople, a druge hladne boje, u bogatoj skali
zelenog i sivog koje je brzo i temperamentno nanosio svojom lijevom rukom poja-
¢avaju efekat Zivosti ovih inace Siroko radenih slika.

Tokom 1938. pa i1 1939. godine u najzrelijem njegovom stvaranju dominira
zvuéna koloristicka arabeska, jedan poetski realizam. Zapoceo je ovu fazu kontu-
rirajuéi forme izvijenom, skoro baroknom smjedom ili crnom linijom unutar koje
ispunjava povriine mrljama svijetlih i tamnih Zivo bojenih mrlja (Mrtva priroda
s ribom i limunom, Pejza? iz okoline Pariza). Taj postupak, samo, mnogo delikatnije,
u zvuénim harmonijama, prisutan je i u odli¢nom Enterijeru, Zeni u ateljeu, Elviri
i Zanu, U cirkusu. Svi ovi radovi s jo§ nekim portretima govore o sloZenosti zamisli
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i rjeSenja. Kroz smjelu stilizaciju utkana je misao umjetnika o psiholoskoj studiji
modela.

I svjezi u boji pariski motivi, raspjevana puna svijetla proljeéa u Mon Suriu,
u Ij o Roz, u Arkeju i nedto sjetnije Kalemegdanske jeseni, Sahat-kula, Banjica,
Marinkova bara, djela s kojim skoro zavriava opus, proZeta su svom toplinom ljud-
skog srca kojom je Baruh uvijek pristupao u momentu stvaranja. I u tome je veli¢ina
ovog umjetnika. Baruhov humanizam prisutan je u svakom radu-velikom platnu
ili maloj skici: u Cirkusu, portretu Mladi pedalbar, Stari hamalin, u crteZima za
Zbijeg, u mrtvim prirodama i pejzaZzima.

Izraziti fenomen u na$oj umjetnosti je slikarstvo Bore Baruha. Ono doZivljava
svoju kulminativnu ta¢ku u vrijeme punog zamaha tzv. socijalnog slikarstva. Baru-
hova umjetnost na jedan nacin je bliska tom slikarstvu, ali vi$e umjetnickim izrazom
nego programskim. Ona niti je, niti je morala u danom trenutku da odraZava kroz
odredene motive, kako su to neki zami$ljali, drustvene i ekonomske uslove u kojima
je nastajala. U pravoj umjetnosti oni kao proces u stvari su integralni. Ako se za taj
odnos nade fino tkanje, a §to je mreZa tanja suptilnija to je on dragogjeniji, onda su
likovne vrijednosti motiva i izraza tim veée. Takvo slikarstvo vie kaZe od onog
buénog, deklarativnog koje je ¢edée doktrinersko nego $to je plod darovitosti i ori-
ginalnosti. Smisao da osjeti ovjeka, puls prirode, ljepotu predmeta, bogatstvo
svijetlosnih varijacija, ljubav za potez koji te¢e po predmetima, za materiju, njenu
sudtinu, tu je bit njegovog izraza. Jednostavno, trebalo je naéi rjeSenje u kome bi se
spojila ljudska percepcija sa Zivotno3éu kojeg posjeduje motiv. I Baruh je takav
izraz nadao, izraz u kome je on mogao iskreno dati sve svoje velike kvalitete — nepo-
srednost govora $to je odrZavalo kontinuitet njegove umjetnitke li¢nosti.

Jo$ jednom se razigrala linija i sonorni kolorit Baruhove palete. Bilo je to u
ljeto 1939. godine, kada su nastale mnoge skice s mora, masline, Zanr scene iz Herceg
Novog, siroke pje$¢ane plaZe, Ulcinj, u vrijeme onih lakih vazdu$asto cizeliranih
crteZa i njeZnih ruzi¢astocrvenih akvarela.

Kratko iza tog perioda, iza toga ljeta, doila su nova raspoloZenja. Ranija ve-
zanost za formu dovodi ga sada u novim uslovima do racionalne konstrukcije slike.
Zelja za stabilnoiéu, za nekom postojanoséu vodi ga do &vrsto omedenih povrdina,
do neke vrste geometrizirane ekspresije — Sirokih pljosnatih poteza, i u isto vrijeme
do arhitektonske koncepcije u kojoj razlaZe obojene plodice u mozaik, dakle opet u
nesto §to traje.

Mijenjaju se teme, mijenjaju se i boje i faktura. Sve tuge i radosti, mladalacki
zanos i sjeta, sve se to reflektuje kroz li¢nu prizmu ovog inteligentnog stvaraoca,
umjetnika velikih emocija, mada uprkos li¢nim potetkoama nifta nije moglo
umanjiti njegovu vitalnost i kreativnu mo¢.

Sasvim na kraju, umjesto rijedi, slika je donosila misao, raspolozenje. Kao da je
jedno potpuno zamijenilo drugo. Paleta je postala sivosmeda, hladno zagasitozelena.
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Bilo je to u vrijeme aprilskih dana 1941. kada je nastao jedan olovno tetki Kale-
megdan i simboli¢no ekspresivna vizija uniStenja u skicama za Zbijeg i U sklonistu.

Dvije ili viie stotina slika Bore Baruha predstavljaju jedan ozbiljan umjetni-
kov opus. Koliko i $ta bi on mogao dati poslije jednog revolucionarnog doba kome
Jje posvetio mladost, moZe samo da se pretpostavi. Ovako ostaje da se kaZe o onom
§to je tu. Lirska i misaona priroda Bore Baruha je kao struna, osjetljiva na sva zbi-
vanja ona reaguje ta¢no i mislima i osjeéanjima. Zivio je kratko i tesko, s malo bez-
briznih dana, a ko to ne zna, cijeneéi ga po slikama, od kojih mnoge mogu da krase
galerijske zbirke, moglo bi se zakljuditi da je to bio umjetnik, a on to i jeste, koji je
ljudski proziveo pun i sadrzajan Zivot stvaraoca.

DR SIDA MARJANOVIC
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BIOGRAFIJA
J~-oden u Bcogradu 19. oktobra 1911. godine u siromasnoj porodici, Bora

Baruh zavrsio je pravnc naukc na Bcogradskom univerzitetu 1934. godine. Uporcdo
sa sticanjem znanja iz pravnih nauka, bavio se slikarstvom kao samouk. Dobivsi
stipendiju Jevrejske opstine odlazi u Pariz 1935. godinc, gde se posvecuje slikarstvu.

U Parizu poseéujc muzeje, Cuvene galerije, slikarske Skolc i atcljca poznatih
umetnika — sve do prohladnog februara 1938. godine, kada ga francuska policija
dcportuje u Svajcarsku, zbog rada u Komitetu za pomo¢ Spaniji. 1z Svajcarske je
bolestan od malarije dopremljcn u Beograd, gde biva ubrzo uhapSen. | 1939. godinc
ponovo ga hapsi beogradska policija zbog revolucionarnog rada. Januara 1940. go-
dine policija ga sprovodi u logor za politiCkc zatvorenike u Bilcéu, gdc ostaje svc
do leta iste godine.
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Ubrzo po okupaciji zemlje 1941. godine, sa grupom komunista nasao se u logoru
u Smederevu. Veé krajem juna meseca organizovano je uspesno bekstvo iz logora.
Sa grupom drugova Bora Baruh stupa u Narodnooslobodilagku vojsku. U oslobo-
denom Utzicu radi u Propagandnom odclenju Vrhovnog Staba. Poslije povlacenja
iz Uzica odlazi u Rudo. U proleée 1942. godine dobija zadatak da se vrati u Srbiju
na okupiranu teritoriju. On odlazi, ali ga éetnici u blizini Foée prepoznaju. Zaroblja-
vaju ga i 15. juna predaju Nemcima, koji ga deportuju u logor na Banjici.

Streljan je u Jajincima kraj Beograda 7. jula 1942. g. kao partizan — godinu
dana poslije izbijanja ustanka u Srbiji.

Njegovo slikarsko delo proilo je viSe faza. Bilo je u znaku impresionisticke
analize svetlosti, a zatim i pod uticajem slikara Sislea i Sezana. Kasniji period po-
primio je obeleZja socijalnih preokupacija.

Izlagao je u Parizu i Londonu, kao i u Beogradu i Zagrebu.
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KATALOG RADOVA

SLIKARSTVO

1.

[ M]

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

19.

20.

22

[--JEEC . N I

AUTOPORTRET .
Ulje na kartonu, 31,5 X 43 cm, sign. nema, Narodni muzej, Beograd, Trg Republike 1

. 14. JULI U PARIZU NA TRGU KOLON VANDOM

Ulje na kartonu, 54,5 X 45,5 cm, sign. nema. Narodni muzej, Beograd

DON KIHOT '

Ulje na kartonu, 38 X 46,5 cm, sign. nema. Narodni muzej, Beograd

PORTRET DECAKA

Ulje na dasci, 24,5 X 29 cm, sign. nema, Narodni muzej, Beograd

VRTESIIE;A B 4
Ulje na kartonu, 37 X 45,5 cm, sign. 1. d. u.: B. Baruh, 37. Narodni muzcj, Beogra
BEOGRAD 4 g 37 ’

Ulje na kartonu, 41 X 33 cm, sign. nema. Narodni muzej, Beograd

BEOGRAD g J

Ulje na kartonu, 41 X 32 em, sign. nema. Narodni muzej, Beograd
ELVIRA I ZAN & ? &

Ulje na kartonu, 45 X 35,5 c¢m, sign. d. d. u.: Baruh, Paris, 38. Narodni muzej, Beograd
PORTRET BOLESNOG DRUGgX 3 ! §
Ulje na platnu, 53 x 64,5 cm sign. nema. Narodni muzej, Beograd,

CIRKUS

Ulje na platnu, 91,5 X 72 cm, sign. d. d. u.: Bora Baruh, 38. Narodni muzej, Beograd
AUTOPORTRET SA ZENOM I SINOM -

Ulje na platnu, 72,5 X 92,5 cm, sign. nema. Narodni muzej, Beograd

ZENA U ENTERIJERU

Ulje na platnu, 60 X 49 ¢m, sign. d. d. u.: Bora Baruh, Paris 38. Narodni muzej, Beograd
MRTVA PRIRODA SA SAHOVSKOM PLOCOM

Ulje na_kartonu, 45,5 X 36,5 cm, sign. nema. Narodni muzej, Beograd

PEJZAZ

Ulje na platnu, 71 X 59 cm, sign. nema. Narodni muzej, Beograd

MRTVA PRIRODA S RIBOM . i .
Ulj_Ilezl:Z platnu, 71,5 X 59 cm, sign. 1. d. u.: Bora Baruh, Paris, 38. Narodni muzej, Beograd
PE

Ulje na kartonu, 19 x 25 cm, sign. d. d. u.: Baruh, 38. Narodni muzej, Beograd
LUKSEMBURSKI PARK . .

Ulje na platnu, 49,5 x 60 cm, sign. nema. Narodni muzej, Beograd

MONPARNAS . . .

Ulje na platnu, 45,5 x 60,5 cm, sign. L. d. u.: B. Baruh, Paris, 37. Narodni muzgj, Beograd
ENTERIJER I . . )

Ulje na platnu, 45,5 X 54,5 cm, sign. d. d. u.: Baruh, Paris, 35. Narodni muzej, Beograd
ENTERIJER I1 . .

Ulje na kartonu, 46 x 38 cm, sign. I. d. w.: B. Baruh 35. Narodni muzej, Beograd



22,

23.

24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33-
34
35-
36.

37.

38.

39-
40.

41.
42.
43.

. PORT D’ORLEAN

Ulje na platnu, 55 x 38 cm, sign. d. d. u.: Bora Baruh. Narodni muzej, Beograd
IZJll}EG-SKICA ZA KOMPOZICIJU IZ SPANSKOG GRAPANSKOG RATA

lje na dasci, 55,5 X 47 c¢m, sign. nema. Muzej grada Beograda, Beograd, Zmaj Jovina 1
PARISKI GAMEN ’ ’
Ulje na platnu, 32 X 40,5 cm, sign. d. d. u.: Bora Baruh, Paris, 37. Muzej grada Beograda,
Beograd
ZENA § DETETOM
Ulje na kartonu, 44 x 46,5 cm, sign. d. d. u.: Baruh, 38. Muzej grada Beograda, Beograd
MLADIC

Ulje ng kartonu, 33 X 38 cm, sign. d. d. u.: Baruh, 39. Umjetni¢ka galerija, Sarajevo,
JNA 3

AUTOPORTRET

%‘H&na platnu, 32,5 X 40,5 cm, sign nema. Elvira Baruh, Beograd, 29. novembra 10/I

Ulje na platnu, 60 x 73,5 cm, sign. d. d. u.: Bora Baruh, 39. Elvira Baruh, Beograd
PORTRET ZANA ZILIA :
Ulje na kartonu, 37,5 X 46 cm, sign. L. d. u.: Baruh, Paris, 38. Elvira Baruh, Beograd
ATELJE
Ulje na platnu, 72 X 60,5 cm, sign. nema. Elvira Baruh, Beograd
BARKE KOD SEN KLUA
Ulje na platnu, 49 X 39,5 cm, sign. 1. d. u.: Baruh, 39. Elvira Baruh, Beograd
SENA KOD SEN KLUA
IL{I%C 1\}_1]31 platnu, 64,5 X 53,5 cm, sign. d. d. u.: Baruh, Paris 35. Elvira Baruh, Beograd
Ulje na platnu, 24 X 30 cm, sign. nema. Elvira Baruh, Beograd
%]% % CIPl 4 X 3 gn gr: )
lje na platnu, 50 X 59 cm, sign. nema. Elvira Baruh, Beogra
UK{&LEMII:‘.GDAR% 5 & 8
lje na platnu, 46 X 33 cm, sign. nema. Elvira Baruh, Beograd
ULIGNI PEVACI & &
Ulje na kartonu, 32,5 X 41 cm, sign. d. d. u.: Bora Baruh, 39. Elvira Baruh, Beograd
ZENA PRED OGLEDALOM
Akvarel, 21 X 33 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Ulcinj, 39. Elvira Baruh, Beograd
PEJZAZ 1Z HERCEG-NOVOG
gkvarel, 39,5 X 32,5 cm, sign. 1. d. u.: Topola, H. Novi, Bora Baruh, 39. Elvira Baruh,
eogra
PRErDGRADE PARIZA
Ulje na dasci, 100 X 73 cm, sign. nema. Sonja Baruh-Alkalaj, Beograd, Gospodar
Jevremova 30/1
MOTIV 1Z BUDVE
Ulje na platnu, 72 x 60 cm, sign. nema. Sonja Baruh-Alkalaj, Beograd
PRODAVAC DEVREKA
Ulje na platnu, 44,5 X 54 cm, sign. d. d. u.: Bora Baruh, 38. Sonja Baruh-Alkalaj,

Ulje na kartonu, 28 X 47 cm, sign. nema. Sonja Baruh-Alkalaj, Beograd

MRTVA ]PRIRODA Baruh

Ulje na_platnu, 40 X 34 cm, sign. d. d. u.: Baruh, 39. Sonja Baruh-Alkalaj, Beograd
MALI SIPTAR ¢ o BeosT
Ulje na dasci, 32,5 X 39,5 cm, sign. nema. Sonja Baruh-Alkalaj, Beograd
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44. SKLONISTE ZA VREME BOMBARDOVANJA BEOGRADA 6. IV. 1g41.

Ulje na dasci, 19 X 26 cm, sign. nema. Sonja Baruh-Alkalaj, Beograd

45- BILECA

Akvarel, 20,5 X 15 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Bile¢a, 40. Sonja Baruh-Alkalaj, Beograd

CRTEZI

46.

47-
48.
49.
50.

54-
55-
56.
57.
58.
59-
6o.
61.
62.
63.

64.

24

51.
52.
53

PARIZ
Mastil(:i 9,6 x 8 cm, sign. d. d. u.: Paris, B. Baruh, 35. Svi crtezi Sonja Baruh-Alkalaj,
Beogra
LUigirSEMBURSKI PARK I
tus, 10,7 % 8,8 cm, sign. d. d. u.: Paris, Baruh, 35.
LUKSEMBURSKI PARK II
Tus, 13,6 x 13,8 cm, sign. d. d. u.: Luksemburg, Paris, B. Baruh, 36.
PARIZ — ULICA PROSTITUTKI
Mastilo, 21 X 13,6 cm, sign. d. d. u.: Paris, 35.
TRI1 FIGURE
lavirani tu$, 23,5 X 31,5 cm, sign. d. d. u.: Bora Baruh, Paris, 1937.
ENTERIJER31 305 & 937
Tus, 30,4 X 20,4 cm, sign. d. d. u.: B. B. 40.
SKICA
Tus, 14 X 21,5 cm, sign. d. d. u.: B. B. 40.
ENTERIJER II
Tus, 14,2 X 21,5 cm, sign. d. d. u.: H. Novi, B. Baruh, 40.
%KICA
us, 25,5 X 16,8 cm, sign. nema
SKICA o8
Tus, 21,5 X 14 cm, sign. nema
SKICA ZA ZBEG
Tus, 16 X 13 cm, sign. nema
MAJKA PRED MRTVIM SINOM
Bajc, 16 x 19,7 cm, sign. nema
SKICA
Tus i tempera, 24 X 15 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Bileéa, 40.
1Z BILECA
Tus, 9 X 11,4 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Bileéa, 4o.
STUDIJA I1Z GLAVNJACE I
Tus, 12,7 X 18 cm sign. nema
STUDIJA IZ GLAVNJACE II
Tus, 19,5 X 15 cm, sign. d. d. u.: Zatvor

IZ BILECA

Tus i tempera, 33 X 20,5 cm, sign. 1. g. u.: B. Baruh, Bilec¢a, 40.
IVAN MILUTINOVIC

Tug, 16,2 X 20,5 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Bileca, 4o.
ZANDARI

Olovka, 20,5 X 15,5 cm, sign. nema



65.
66.
67.
68.
6g.
70.
71.
72.
73-
74-
. ENTERIJER 111
76.
77-
78.
79
8o.
81.
82.
83.
84.
. PORTRET DRUGA IZ LOGORA
86.
87.

SKICA

Mastilo, 13,9 X 21,3 cm, sign. nema

VESELIN MASLESA

Olovka, 30,3 X 20,5 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Bileca, 40.
SKICA ZA PORTRET MOSE PIJADE

Olovka, 16,4 X 21,4 cm, sign. nema

BDORDPE ANDREJEVIC-KUN U LOGORU

Olovka, 21,5 X 17 cm, sign. nema

1Z LOGORA

Tus, 17,2 X 21,5 cm, sign. nema

PROZOR

Tus, 17,2 x 21,2 cm, sign. nema

KRCENJE RUSEVINA U BEOGRADU 1941. GODINE

(sa prinudnog rada kod »Korzike«), mastilo, 19 X 14,2 cm, sign. nema
KRCENJE RUSEVINA U SMEDEREVU 1g41. GODINE I
Mastilo, 21 X 14 cm, sign. nema

KRCENJE RUSEVINA U SMEDEREVU 1g4:. GODINE 1I,
Mastilo, 21,5 X 14 cm, sign. nema

SKICA ZA ZBEG

Tus, 33,5 X 22 cm, sign. nema

Mastilo, 14,2 x 21,5 cm, sign. d. d. u.: H. Novi, Baruh, 40
BARKA
Tus, 30,5 X 20,5 cm, sign. d. d.u.: B, Baruh, H. Novi, 40
PEJZAZ
Tus, 33 x 25 cm, sign. nema
,II"RED RADNJOM J

uf, 20,5 X 30,5 cm, sign. d. d. u.: Baruh, Bgd, 4o.
CVECE5 30,5 g gd, 4
Tus, 23,5 x 30 cm, sign. d. d. u.: B. B, 40.
SA KALEMEGDANA
Tus, 14 _x 21,5 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, 40.
PEJZAZ 1Z TOPCIDERA
Tus, 14 X 21,5 cm, sign. d. d.u.: B. B. g0.
DRUG 1Z LOGORA
Tus, 30,5 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Bile¢a, 40.
PORTRET TODORA VUJASINOVICA
Tus, 20,3 X 20,5 cm, sign. d. d. u.: B. Baruh, Bileéa, 40.
STUDIJA ZENE
Tus, 20,5 x 30,5 cm, sign. d. d. u.: Baruh, 40.

Tus, 20,5 X 30,5 cm, sign. nema

DRUG IZ LOGORA

Tus, 20,4 X 30,3 cm, sign. d. d.u.: B. Baruh, Bileca, go.
OBALSKI RADNIK

Tus, 20,2 X 30,5 cm, sign. nema
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REPRODUKCIJE






AUTOPORTRET, ulje, platno



MLADIC, ulje, karton — 1939-



CIRKUS, uljc, platho — 1938.



MRTVA PRIRODA S RIBOM, ulje, platno — 1938.



ULICNI PEVACI, ulje, karton — 1939.



BEOGRAD, ulje, karton — 1939-



ZENA PRED OGLEDALOM, akvarel — 1939,



BARKE KOD SEN KLUA, ulje, platno — 1939.



ATELJE, uljc, karton — 1935-



PRODAVAC BEVREKA, ulje, platno — 1938.



ZENA U ENTERIJERU, ulje, platno — 1938.



DON KIHOT, ulje, karton



BEOGRAD, uljc, karton — 1940.



LUKSEMBURSKI PARK, ulje, platno — 1936.



PARISKI GAMEN, ulje, platno — 1937.



ATELJE, uljc, platno



i4-JULI U PARIZU NA TRGU KOLON VANDOM, ulje, karton — 1936.



KATALOG 1ZDAO SPOMEN-MUZEJ II ZASEDANJA AVNOIJ-A U JAJCU U 1000 PRI-
MERAKA, LATINICOM, POVODOM 1ZLOZRBE. SEPTEMBAR-DECEMBAR 1964. GODINE

TEHNICKA OPREMA: Z. SPASIC
LEKTOR: D. SPASIC
KOREKTOR: M. MILANOVIC

REPRODUKCIJE: FOTOLABORATORIJA SPOMEN-MUZEJA 11 ZASEDANJA AVNOJ-A
1ZLOZBU POSTAVILA: V. RISTIC, KUSTOS NARODNOG MUZEJA, BEOGRAD
CINKOGRAFIJA I STAMPARIJA CZP »LJUDSKA PRAVICA« LJUBLJANA








