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ЖИВОТ ЈЕВРЕЈА ЗА ВРЕМЕ ОКУПАЦИЈЕ 
У РОМАНУ САРИН КЉУЧТАТЈАНЕ ДЕ РОНЕ

Рад се бави питањем живота Јевреја током Окупације у Француској у Другом свет- 
ском рату у роману Сарин кључ ауторке Татијане де Роне. Најпре је приказано са чим се 
све сусреће једна јеврејска породица, али и сви Јевреји на свакодневном нивоу - на који 
су начин морали да се разликују од других и због тога и страдају. Потом се разматрају 
ликови који су представљени као припадници јеврејске популације, као и рација Уа1 КкК, 
и живот Јевреја у логору, тј. шта је оно са чим су се сусретали, на шта су били осуђени 
и како су се са свим носили. На крају ћемо се осврнути и на симболе који су присутни у 
роману, који носе неку скривену поруку, а која је у овом делу рада откривена кроз при- 
мере и објашњења.

Кључне речи: Јевреји, концентрациони логор, Сара, симбол, антисемитске мере, на- 
цизам, Холокауст

1. Антисемитизам, Холокауст

Антисемитизам представља нетрпељивост, мржњу или предрасуде према 
Јеврејима као религијској групи или нацији. Јавља се још од средњег века, а врху- 
нац је достигао средином 20. века - током геноцида над Јеврејима у Другом свет- 
ском рату. Антисемитизам, или боље речено антијеврејство, не представља мр- 
жњу према свим семитским народима, већ само према једном - Јеврејима. Сма- 
трало се да су Јевреји криви за различита злодела током историје (главни кривци 
за Христову смрт, измислили комунизам, у својим култовима убијају децу, итд.), 
те отуда њихов неповољни положај и негативна осећања усмерена ка њима.

Долазак нациста на власт, 1933. године, подстакао је, поред Немачке (та- 
дашњег Трећег Рајха), антисемитско расположење и у другим земљама Европе, 
најистакнутији је пример Пољска. Вршен је притисак на Јевреје да емигрирају, 
разматрала се чак и могућност да се населе на Мадагаскар, одузимало им се др- 
жављанство, имовина, затварале су се границе да не би могли да емигрирају итд.

Холокауст, или Шоа како се још назива, представљају називе за државни и 
систематски прогон и геноцид над различитим етничким, верским и полити- 
чким групама људи током Другог светског рата од стране нацистичке Немачке и 
њених сарадника; они су неки од главних историјских појмова који се повезују 
са јеврејским народом. Као неке од првих примера антисемитских мера јављају 
се прогон током Кристалне ноћи и Програм еутаназије Т-4, а касније се прелази 
у масовне и организоване покушаје да се убије сваки могући припадник група на 
које су циљали нацисти. Европски Јевреји били су главне жртве Холокауста, али 
не и једине. Као непожељни били су означен и Роми, Пољаци, пацијенти Акције 
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Т4, Руси, ратни заробљеници, хомосексуалци, Јеховини сведоци, црнци, поли- 
тички опоненти нациста и чланови других мањих група.

Кристална ноћ, 1938. године, заправо је била званичан почетак прогона Је- 
вреја, а најавила је и сва наредна страдања и монструозне злочине. У тој ноћи 
уништено је или спаљено стотине синагога, јеврејских домова, радњи, а 91 особа 
је убијена. Терор су спроводиле нацистичке војне снаге и цивили, док је поли- 
ција посматрала. Овај терор био је резултат вишегодишње пропаганде немачког 
канцелара Адолфа Хитлера који, дошавши на власт, почиње да криви Јевреје за 
пропаст Немачког Царства и усваја антијеврејске законе. Његовим доласком на 
власт мисли из 19. века о физичком уништењу Јевреја и њихове културе на тери- 
торији Немачке постају стварност.

Коначно решење јеврејског питања била је још једна важна, нечувена појава 
у историји јеврејског народа, која нема себи равне ни у најмрачнијим раздобљи- 
ма светске историје. Под овим називом позната је масовна депортација Јевре- 
ја у концентрационе логоре широм Европе у којима су погубљени. У јулу 1941. 
године Херман Геринг наредио је Хајдриху припрему плана за коначно решење 
јеврејског питања, који је он потом разрадио у ненадмашен злочин ликвидације 
и истребљивања јеврејског народа на подручју Европе и света. У јануару 1942. 
године одржана је Ванзејска конференција, којој су присуствовали представни- 
ци свих нацистичких релевантних институција. Главна тема састанка била је ко- 
ординација планираних депортација и масовних убистава, те да за сва та пла- 
нирана дешавања Хајдрих буде одговоран. Циљеви овог плана били су следећи: 
протеривање Јевреја са животног простора немачког народа, као и протеривање 
са појединих простора животних интереса немачког народа.

Читаво немачко друштво било је укључено у активности везане за геноцид 
- бирократе, Универзитет, компаније, фармацеутске компаније, Немачка нацио- 
нална банка, итд. Ниједна друштвена и верска заједница, као ни научна или про- 
фесионална асоцијација у Немачкој, није показала солидарност према Јеврејима. 
У Француској већи део становништва изражавао је своју наклоност према овом 
народу. У Вишијевској Француској власти су биле спремне да задовоље захтеве 
нациста у погледу протеривања „туђих Јевреја”, али су се противиле када се ра- 
дило о „домаћим” односно седелачким Јеврејима (Етингер 1996 : 481).

Холокауст је оставио трајне последице. Рачуна се да је у њему страдало око 
шест милиона Јевреја, односно трећина укупног броја Јевреја који су пре рата 
живели у свету. У Источној и Средњој Европи јеврејске заједнице нису више по- 
стојале, али и демографска ситуација читаве Европе доста се изменила. Највећи 
број преживелих емигрирао је у Палестину, где је 1948. године створена нацио- 
нална јеврејска држава Израел.

Овај је догађај био, и данас је, велика инспирација бројним ауторима који у 
својим делима говоре о историји народа, концентрационим логорима, животу и 
положају Јевреја у то време и слично. Управо једно такво дело јесте Сарин кључ, 
ауторке Татјане де Роне, објављено у оригиналу на француском језику 2006. го- 
дине. Ово дело у потпуности је смештено у Француској и фокусира се на хапше- 
ње и депортацију Јевреја 1942. године. Дело се састоји из две испреплетане при- 
че - приче главне јунакиње, Саре Стражински, десетогодишње девојчице јевреј- 
ског порекла која је живела са својом породицом у Паризу током Другог свет- 
ског рата и приче четрдесетпетогодишње новинарке Џулије која живи у Паризу 
и 2002. године истражује догађаје од пре шездесет година. Ово је прича о животу 
две породице, али и о једном од најмрачнијих периода у француској историји.
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2. Свакодневни живот једне јеврејске породице за време окупације

Читав роман прожет је разним дешавањима са којима су се сусретали Је- 
вреји током периода окупације. Међутим, оно што читалац прво може да запази 
јесте како је уопште изгледао свакодневни живот једне јеврејске породице и шта 
је оно на шта су били осуђени. Целокупан економски и културни живот Јевреја 
потпуно је парализован, готово у свим земљама које је Немачка окупирала. Сва 
ограничења најпре су се дешавала и односила само на Немачку, а касније су про- 
ширена и на остале земље.

Најпре је организован бојкот јеврејских трговачких предузећа и представ- 
ника слободних професија. Власти су захтевале да се на сваком предузећу, чији 
је власник Јеврејин, то и назначи, све док на самом крају није дошло до „прода- 
је”, како се формално називало у ствари насилно одузимање истих. „ 8уи§сЈје је 
Ифјек р1осе па којћпа је р18а1о: 2АВКАНЈННО 2А ЈЕУКЕЈЕ. А па угаћша ћтогтсе 
и којој је гасћо пјегт о1ас, р18а1о је ЈЕУКЕЈ8КО Р1ШО1Ј2ЕСЕ.” (Роне 2009: 35)

Поред тога, почели су да удаљавају јеврејске државне службенике са њихо- 
вих положаја, да их уклањају из правосуђа, школа, штампе, као и свих културних 
и уметничких установа. Деца су искључена из школа. Јеврејске су организације 
распуштене, а штампана издања забрањена. Ишли су у куповину само након че- 
тири по подне, када у радњама не би ишта више остало. Морали су да се возе у 
последњем вагону метроа, као и да буду код куће сваке вечери пре полицијског 
часа и да не излазе до јутра. „№Чо гашје, па прћоупп озоћтт 18кагп1сата р18а1о 
је Јеугејт Ш Јеугејка. 2аћт је розТојак §от11а бћтап које У18е тзи зтјећ стШ. 1§гаћ 
8е па 1г§и. Уо/Јћ ћ1С1к1.1с1 и кто. И ка/.аћЧе. Ц гезТогап. Иа ћа/.еп. Рохисћеаћ кпјфе 
и кпјггтсћ” (Роне 2009: 35)

Немачка влада почиње да се бави и противјеврејским законодавством. До- 
нета су два закона која су се односила на Јевреје: првим су претворени у пода- 
нике, лишене политичких права, док се други односио на забрану бракова и ван- 
брачних веза између Јевреја и не-Јевреја. Документа Јевреја била су означена по- 
себним жигом. Јеврејске општине бивале су у потпуности укинуте. Јевреји су 
морали да властима дају на увид податке о својој имовини уколико је она пре- 
лазила пет хиљада марака. Лекарима и адвокатима било је забрањено да се баве 
праксом. Поред тога, сваки мушки припадник ове расе, од 14 до 60 година, имао 
је обавезу принудног рада у трајању од две године.

Оно што је посебно интересантно и повезано са делом које је предмет овог 
рада била је дискриминација Јевреја у погледу имена. Свака жена јеврејског по- 
рекла морала је свом имену да дода име Сара, уколико се већ није звала тако. На 
тај начин власти би знале којој раси припадају и како ће их третирати. И управо 
главна јунакиња дела Сарин кључ, Сара, била је прави пример овога. Носећи ово 
име, представљала је симбол, односно представницу свог народа, која је са сво- 
јом породицом пролазила све оно што је пролазила и свака јеврејска породица у 
то време. Такође, свим Јеврејима који су се налазили на окупираној територији 
наређено је да носе знак распознавања - нашивену шестокраку, белу или жуту, 
звезду која се називала Давидов штит. Звезда би морала да буде нашивена на оде- 
ћи коју носе тога дана и то на видљивом месту. Сара, услед презира деце у школи 
и бројних ограничења, није била одушевљена идејом да мора увек да носи зве- 
зду, али, након мајчиних речи да треба да је носи са поносом, ипак престаје да се 
противи. Речи Сарине мајке показују нам како су у ствари Јевреји доживљавали 
ово обележје и како су се на неки начин тешили што морају да буду обележени.
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ЗкшИе буоје /,\'1је/.с1е, гекао је тккћ роПсајас. КјјевПе 8и 8е ос1јесе која 1ћ је 1гећа1а бШШ, а 
који 8и гебеЉе рофипо габ1г§а1е. Пјесојаса је рор1ес1а1а и буоја ргеа. \а тје81о па којет 
јој је БИа бамуепа /ујје/.Љ. 81г§а1а ји је. Касће1 ји је оропаба1а 1 росе1а покИта 1г§аћ буоји. 
ћако ји је 18сира1а. АИ ћјееојаста је ћПа ргејако бамсепа. /лкпп је 8кти1а тајки 1 с1г/а1а 
/ујје/ћи ргес! осјта. бабгуепи таћт баугеетт се/осппа. бјеШа 8е буоје тајке, парпте 
пас! опо 8(о је §11а, како мје буаки /ујје/ћи 81гр1јгуо, јесћш га сћирот. (Роне 2009: 111)

Све наведено представља врсту етикетирања, тј. обележавања. Оваквим 
етикетирањем долази до искључивања свих других делова идентитета и људи 
добијају искључиво једну ознаку, која одлучује о томе ко су они и како ће се оп- 
ходити према њима. Кроз ово дело могуће је уочити колико само етикетирање 
може бити лоше и колико тешке могу бити његове последице.

3. Осећања и особине

У самом делу прожимају се осећања која можемо да претпоставимо да су 
била присутна код сваког припадника јеврејске заједнице тада. Најпре, осећање 
страха, које је присутно у одређеним тренуцима живота свих ликова. Живе у 
страху од будућности, од онога што може да им се деси, свесни тренутне, непо- 
вољне ситуације.

Воја1а 8е. М18ћ1а је па опе га/лЈопоге, поспа 8ари1апја која 8и пје21т госћГе1ј1 га2тјепј1- 
уаћ т181ес1 с1а опа брауа. Аћ опа је 8уе си1а. Осћкћгак ћ1 8е 8уе с1о уга!а с1пе\те 8оће 1 
бкпуепа 81и8а1а 1 §1ес1а1а буоје гоћкеЈје кгог таћ о!уог и угаћта. Си1а је пегеог.т §1а8 
8уо§а оса. \'к1је1аје Џевкоћпо Исе буоје тајке. Ка/уоуагаН 8и па пјЉоеот пШегЉЉот 
јегЉи кој! је ћјееојаса гагитје1а 1ако §а тје с1оћго цоуогПа. О1ас је бавппп ћћо §оуо- 
по с1а се угетепа која с1о1а/.е ћШ 1ебка. 1)а 1гећа ћШ ћгаћаг 1 јако оргегап. ЉлЈоеагао је 
спсЉе 1 перо2па1е пјеа као 1о§ог, пћкепје 1 табоупо пћЉепје 1 опа 8е рка1а 8(о ћ1 8уе 
1о то§1о /паскћ Љје/.Љ о1ас, јесЉако ћћо ћ1 с1ос1ао с1а 8и 8ато тибкага и орабпобИ, с1а 
8е гепе 1 с1јеса петаји се§а ћојаћ 1 с1а се 8е буаки уесег осПагШ вакпћ. (Роне 2009: 11)

Сара, иако не знајући значења речи које су родитељи изговарали, осећала је 
страх. Осећала га је зато што је могла да га чује у гласу својих родитеља, али и да 
види нелагодност на њиховим лицима. С обзиром на то да је отац спавао у по- 
друму сваке ноћи, још је више осећала да нешто није у реду. Страх који је осећала 
тада, али и касније када су ухапшени, био је огроман, „СтПо 8е ћа иу1ас1 и зеће 
зуа пјепа озесапја, ћа 1ћ и818ауа рори! си<1оу18по§ уакита” (Роне 2009: 33). Били су 
измучени, уморни од свега, без животне енергије. „ОјеуојсЉа је рптгјеШа како 
је ћћјећа. 1г§1е<1а1а је га1е<1епа, 18ргагпјепа, пезрозоћпа <1а 8е ротакпе. □јесојсЉа 
тка<1а тје У1<1је1а Тоћко зТгаћа па пје/Јпи ћси. Тас1а је озјеШа Јјезкоћи о<1 које 8и јој 
8е зизћа изТа.” (Роне 2009: 12) Мајка, која претпоставимо до тада није говорила о 
својим осећањима, јер није желела да то њена деца чују и осете, сада више није 
могла да их скрива. Страх је био много већи од ње.

Осећај измучености и тешког живота остварује се и описом оца. Чита- 
лац може да створи слику једног мушкарца јеврејског порекла који жели да 
заштити своју породицу и да буде уз њих. Скрива се сваке ноћи, јер не жели 
да буде одведен од своје породице, што је јасно онда када се сам предаје, да би 
био уз своју жену и ћерку. „Мизкагас 8е ројачш па Тпјеши. Мгзау шизкагас кој1 је 
ПО81О /§и/уапи оћјеси 11п <1апа 81аги ћгаћи осгји росгуепјећћ 1 ишогшћ. Ргозао је 
сЉогћћет изргаупо ћосЉјисћ” (Роне 2009: 29)

Још једно осећање које можемо да приметимо да је било општеприсутно јесте 
осећање мржње. Мржња према људима који им чине зло, према људима који их 
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издају. Мржња и разочарење у људе, којима су веровали, са којима су проводили 
време, а који им окрећу леђа када долазе тешки тренуци. Мржња која је произи- 
лазила из претходно поменутог страха, због одвајања породица, деце од родитеља. 
„МггИа §а је зтош 8па§от уо1је, како ткаћа тко§а и ггтоТи тје тг/.Иа, У18е пе§о 81о 
је тг/.Иа опо§ §го/по§ фесака I/. зко1е, опо§ Батек коф јој је зарТао дго/.пе 8Кап, 
ро1и§1а8по, ос1уга1пе 8Кап о па§1а8ки пје/то§ оса 1 тајке.” (Роне 2009: 22)

Поред ових негативних осећања дело прожима и храброст. Јевреји су у то 
време морали да буду храбри, хтели то или не. Иако свесни своје ситуације, ипак 
су морали да стисну зубе и живе као да је све у реду - да ли због деце, родитеља, 
бака и дека... Међутим, читајући ово дело намеће се питање - да ли је храброст 
увек добар и мудар избор?

Најпре, уочава се Сарина равнотежа и смиреност у страшним ситуација- 
ма што бива приказано као један облик храбрости и зрелости, где ове особине 
могу бити схваћене као позитивне и олакшавајуће. Поред тога, храброст можемо 
приметити и код људи који су помогли Сари и њеној другарици Рахели када су 
побегле из логора тиме што су их примили у свој дом и сакрили их, свесни опа- 
сности свог поступка. Међутим, храбри поступци често могу бити тихи, неефи- 
касни, а некада и деструктивни. Пример овога јесте новинарка Џулија, која упр- 
кос противљењу свога мужа одлучује да се храбро залаже за себе и своје жеље и 
задржава нерођено дете. Још један пример Џулијине тихе храбрости јесте њена 
посвећеност откривању приче породице Стражински упркос томе што зна да ће 
то изазвати немире у њеној широј породици. Када је реч о негативним странама 
храбрости, ауторка нам их показује кроз Рахелу, која најпре бива храбра и бежи 
из логора, али на крају је ипак проналазе нацисти. Самим тим, закључујемо да 
храброст нема увек добар исход. Да храброст може да буде непромишљена мо- 
жемо да видимо на Сарином примеру. Сарина одлука да остави брата и закључа 
га, која за последицу има његову смрт, управо показује да храброст није увек 
прави избор, као и да није увек повезана са мудрошћу.

4. Рација Вел Д’Хив и живот у логору

Појам концентрационог логора, који је и раније поменут, назив је за заточе- 
ничке логоре нацистичке Немачке и њених савезника за време Другог светског 
рата. То су били казнено-радни логори, у којима су понижавани, мучени и уби- 
јани Јевреји, али и присталице радничких партија. У оваквим логорима јеврејска 
радна снага приморавана је на рад до смрти, где су људи умирали најчешће услед 
глади, болести, исцрпљености, бруталности. Управо у овакав један логор одведе- 
на је Сара са својом породицом.2

2 Соп1геп1гас1оп сатр$, 1933-39, доступно на: <ћМр8://епсус1ореЈја.и8ћтт.ог§/соп1:еп1:/еп/аг1:Јс1е/ 
сопсепјга1доп-сатр8-1933-39>, 20. 2. 2022.

Поред ових, овим називом обухваћени су и такозвани логори смрти у ко- 
јима је убијено више хиљада људи и спроведен Холокауст. Ово су логори који 
су били специфично намењени убиствима - људи су затварани у гасне коморе, 
изгладњивани, стрељани, на њима су спровођени монструозни медицински ек- 
сперименти. 1940. године нацисти су отворили логор смрти на периферији Ау- 
швица на југу Пољске, прво за Пољаке, да би две године касније постало кључно 
место за истребљење Јевреја.
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Рација Уе1о<1готе сГНКег познато је масовно хапшење Јевреја у Француској 
током Другог светског рата и одиграла се 16. и 17. јула 1942. године3. Ово је цен- 
трални догађај дела Сарин кључ, јер управо он мења Сарин, али и Џулијин жи- 
вот, и повезује их. Сара и њена породица у роману били су део овог страшног 
догађаја, када су их жандарми у току ноћи одвели на стадион Уе1о<1готе сГНКег. 
„Уосћћ 8и 1ћ ргета уећкој зјај пој г§гасћ. №810 је ћПо па Газасћ пар18апо о§готтт 
сгтт 81оуш1а, аћ шје изрјек ргосћаћ 81о. 2аћт је У1<1је1а како је сђе1а ићса рипа 
оћће1ј1 рори! пје/Јпе, које 8и кк/ће к аиТоћиза ро<1 игћсппа роћсђе. (Роне 2009: 
34) Само хапшење описано је у делу као језив догађај прожет страхом и неизве- 
сношћу. Људи чекају у реду да буду прозвани и одведени у нешто непознато, не 
слутећи шта их тамо чека. Гурају се једни уз друге, услед недовољно простора и 
стоје на неподношљивој врућини. Чује се бука, жамор, плач и јадиковање. Усло- 
ви у којима су боравили били су нехумани, нехигијенски, што се може уочити 
кроз Сарин опис тоалета. Третирани су као животиње, без разумевања за основ- 
не људске потребе, натерани да стид и достојанство потпуно оставе по страни.

3 Тке УеЊЛготе (ТТПеег (Уе1 (ТТИе) КоитЈир, достпуно на: 
<ћНр8://епсус1оресћа.и8ћтт.ог§/соп1еп1/еп/аг1Јс1е/1ће-уе1ос1готе-с1ћЈуег-уеТс1ћЈу-гоипс1ир>. 20. 2. 
2022.

2аје<1по 8 осеш, роксћак је ћосј с1о 1оа1е1а па <1ги§ој 81гаш 81асћоп8ке агепе. 2ар1аћпио 
1ћ је пе/атћћу бтгаћ. ВПо је ргетак бапћагтћ суогоуа /а 1оћк1 ћгој 1јисћ 1 уг1о ћг/.о 8и 
ро8(аћ пеиро1гећ1јјуј. I с]је сојсјса је тога1а сиспиИ и/а /ћс1 с1а ћ1 8е о1акба1а, ћогесј 8е 8а 
пе/асћ/јсот /е1јот с1а роугаи, 8 гикот ргеко иб!а. ћјисћ 8и рјбаћ ј пи/.сћћ §<1је ћ1 тоућ 
па уас1по ћо, робгатђет, 81от1јет, бНирсат рори! ауоћпја. У1с1је1а је јесћш 8(аги /епи 
како рокизауа басиуаћ пеко та1о <1о81ојап8Гуа бакгјум 8е ћ.а о§г1аса 8уо§а ти/.а. кгиуа 
8е §и811а ос1 и/.аза ј таћа1а укеот ргекпум гиката поб ј иб!а. (Роне 2009: 41)

Гледајући сав ужас који је окружује - самоубиства, рођење мртворођенчета, 
срчане ударе - Сара почиње да се преиспитује. Она несвесно почиње да тражи 
кривца, у свом народу, али и у својим родитељима, мислећи да би боље подне- 
ла све само да су је упутили и упозорили раније. „2а81о је ћИо 1ако зћгазпо ћШ 
Јеугејт?” (Роне 2009: 59) Пита се зашто само њена раса има такав третман, шта у 
ствари значи та раса и да ли су они заслужили све што им се дешава.

Време је пролазило јако споро, а они нису знали шта им носи наредни дан. 
Једини излаз из ове ситуације био је у сновима јунакиње - маштала је о неким 
лепим догађајима, о свом стану, својој соби, мајци која спрема вечеру певајући, 
брату који се игра и тати који чита мами. Осећала је чак и мирис свога дома, во- 
ска, зачина, маштала је да су срећни.

Са овог стадиона, након неког времена, парови без деце и неожењени од- 
вођени су у логор Дранси (Огапсу), а сви остали у Питивијеу (РћћМегз) и 
Бон-л-Роланду (Веаипе-1а-Ко1ап<Је) - логор у ком је Сара била. Бивали су гурну- 
ти у возове, односно прљаве сточне вагоне са кровом у којима су стајали до свог 
одредишта. Логори у које су одвођени били су ужасна и језива места. Мрачна ме- 
сто која се састоје из доста дугачких барака. Било је то место у коме нема никакве 
наде и којим влада страх:

1хпи1га, ргсШогје ћјо обкићап. бГгипјасе ј бјјепо. 8тгас1 ј ргђаубћпа. Тоа1е1ћ 8и 8е пакхШ 
уат — ћ!1е 8и 1о јећпобкупе сћуепе скбке робГауђепе па<1 гире. кагесћћ 8и јгп <1а бјеЈпи 
па 1е гире и угирј ј <1а рјбаји ј пи/с1е ргес1 бујгпа као Иуоћпје. То ји је о/.1ојесћ1о. Објесак 
је <1а К> песе гпосј истћћ. №, песе гпосј. УЈсЈјек је како је гпајка 8куИа поуе 8а буаке 
бГгапе гире. О<1 бгагпа, брибћк је ук\ш. Аћ ј опа је па кгаји истИа 8(о 8и јој пагесћћ, 
сиспик, паскјисј 8е скје пћко пе у1ес1а. (Роне 2009: 78)
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Места на којима нико није марио за људске потребе ухапшених, за њихову 
хигијену, здравље... Глад коју су осећали била је консантна, јер су добијали не- 
довољно хране: „Баћ зи јш зкћазпи јићи ос1 кириза. ВПа је рго/Јгпа 1 рипа рђезка. 
ћћзи 1шаћ ргато ш па §1о сћи§о.” (Роне 2009: 78) Места на којима су спавали опи- 
сана су као загушљива, није било ваздуха, деца су јецала у сну, а жене плакале.

Иако су породице биле заједно одвођене, по доласку у логор почиње одва- 
јање. Најпре се мушкарци одвајају од својих жена и деце, што изазива огроман 
страх. Сара осећа празнину, осећа се незаштићено, размишља шта ради њен 
отац. Празнина коју осећа била је толика да је осећала физичку бол, бол у стома- 
ку који се само појачавао. Међутим, још страшнији догађај у њеном животу, али 
и животу сваког детета у логору било је одвајање и од мајке.

ОвјеШа је како Љ је роћсајас пабћпо осћојк, си1а је шајки како иг1а ос1 осаја, гаИш је 
\Јс1је1а како 8е БасПа ргеша пјој, ро1г§апе ћађше, газсирапе козе, гаврисаћћ изапа, ујсисј 
јше буоје ксеп. Роки8а1а ји је ићуаћћ /а гики, а11 8и је шибкагсј 1ако бпа/по оЈ§игпиН 
Ја је ра1а па кођепа. Мајка 8е ћогПа као сћ \-|ја /уј јег биргоМаугум 8е па ГгепиГак јећпогп 
роПсајси 1 1аћа је фесојаса и§1ећак ропоуо буоји ргауи шајки, бпахпи 1 бГгабГуепи /епи 
којој 8е сћ\ћк ј која јој је ГоПко пећо81ајак. (Роне 2009: 85)

Сара све време покушава себи да објасни зашто њена мајка није више иста 
жена, зашто у њој нема живота као раније. Те, иако је одвајање од родитеља било 
страшно за њу, она је ипак на неки необичан начин срећна што поново види и 
осећа своју мајку, жену која је јака и снажна, спремна да се бори.

Сва деца остају сама, чак и она најмлађа, која још не умеју без родитеља. 
„Оскикћ зи гепе па јећпи зТгапи, а фјеси па <Јги§и. Сак зи 1 пајшкћи сђеси оћуојШ 
ос1 тајкП” (Роне 2009: 85) Деца су остала препуштена сама себи, свесна да упркос 
страху и тузи коју осећају, морају да се изборе за себе. Сара постаје свесна чиње- 
нице да су је сви ти догађаји ојачали и да је постала зрелија. Испрва није желела 
да се помири са оним што јој се дешава, па је била груба, неосетљива. Међутим, 
схватила је да ипак преко потребна деци око себе, па је одлучила да им колико 
толико олакша тиме што ће им пружити љубав која им је евидентно фалила у 
тим тренуцима.

Још један ужасан догађај који је пореметио Сарину свакодневницу, али и 
свакодневницу све остале деце у логору, било је бријање главе. Поента овог по- 
ступка огледала се у томе да сва деца изгледају исто, односно да их у потпуности 
лише идентитета.

ћшгасћт 8и 1ћ јако гапо ргоћисћћ. РоПсајсЈ 8и исћ и ћагаке 1 ићаскћ 1ћ раћсата. \ај- 
т1ас1а феса која 8и јо8 8рауа1а, росе1а 8и игкћ. Пјесојсјса је рокизауак вппгШ опе кој! 
8и јој ћЈ11 пајћћ/е, аћ пћћа 8е тје с1а1о истШ. ћЈјШоу је и/ав ћ1о ргеуећк. Осћ-ећ 8и 1ћ и 
ћги§и ћагаки. Пјесојсјса је и/е1а с1уоје та1етћ /а гики. \ћс1је1а је с1а јесћт роћсајас сћ/ћ 
пек1 сискп ргесћпеГ N 1је /пак 8(о је 1о. Ма1ет 8и 8е Иевћ ос1 и/аза 1 роуксШ 8е. Роћсајсј 
8и Ш рпуикћ, а опск Ш искгсћпа по§ата §игпић ргета опоте кој! је сћ/ао ргесћпеР 
1)је\'ојс1са је и/абтПа ргота1гак 1и бсепи. А /аћтје бћеаћк. Осћеха! се Ш1 кози. 1)а, 1о 
је К>, 8уој с1јесј се оћпјаћ §1ауе. (Роне 2009: 94)

5. Симболи

Бројни су симболи у овом роману, али ћемо у овом раду посебно посветити 
пажњу следећим симболима: кључ, рука, прашина.
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Кључ

Симбол кључа један је од најважнијих, а можда и најважнији симбол у овом 
делу. У прилог томе говори и чињеница да је садржан у називу дела на енглеском 
језику, 8агаК$ кеу.

Симбол се први пут појављује када Сара закључава свог брата Мишела у 
тајни ормар у њиховој спаваћој соби како би га сакрила од француске полиције. 
Не схватајући где иде и шта се дешава, Сара се заклиње да ће се вратити по свог 
брата. „Угаћ! си зе казшје. Оћесајеш ћ.” (Роне 2009: 18)

Она тада ставља кључ у џеп и држи га код себе не само до краја рата већ и 
до краја живота. „М1сће1. Сосћпе 8и ргоће а ја јоз шћјек сиуаш к1јис. К1јис пазе§ 
зкгоућћа. Сиуаш §а I/. ћапа и <1ап 1 шИијеш §а I/. ћапа и <1ап 8јесајис1 8е 1еће. 8а 
шпош је о<1 16. згрпја 1942. №1ко 1о пе гпа. №1ко пе гпа га 1ај к1јис, га 1еће.” (Роне 
2009: 272) Кључ представља не само Сарину дубоку љубав према брату већ и 
њену огромну тугу због његове смрти. У свом дневнику, бележи да је кључ једи- 
ни физички подсетник који има на свог брата осим његовог гроба. Потом, кључ 
такође илуструје начин на који физички објекти служе као подсетник на про- 
шлост, на историју. Управо је Џулија, када први пут види кључ, доказ за то. „К1јис 
је ћш па 81о1и, шјепћ зујећок ргоћозћ, Мкће1оуе зтгћ.” (Роне 2009: 275) Кључ тако 
показује како прошлост није уписана само на местима или у причама људи већ и 
у свакодневним предметима.

Осећај кривице често сеу делу јављауз овај Сарин потез, и као симбол. Сара 
почиње да осећа кривицу када су ухапшени и одведени и осећај је прати до краја 
свог живота. Иако је она закључала брата у ормар, то је ипак једна млада, наив- 
на девојчица која није разумела шта се дешавало те ноћи када је породица од- 
ведена. Кривица коју је Сара осећала била је толико велика да она читав свој 
живот посвећује размишљању о прошлости, без покушаја да себе оправда или 
разуме. „N0811111еге! 1уоје зтгћ као ћо ћ1ћ позћа сћјеТе. N0811 си §а ћо зуоје зшгћ. 
Ропекаћ, /ећш оћсћ Теге! Гтоје зшгћ пћ је пероћпоЏцу. Као 1 зшг! шагпе 1 Ше. [...] 
№ росћ1О8Ш1 У18е 1еге! шоје рго81о8ћ.” (Роне 2009: 272) Тај је осећај толико јак да 
она на крају окончава свој живот. „Опа 8е ићћа, гекао је "МћШаш. №је ћћа пезгеса. 
Машјегпо је ићагћа и 81аћ1о.” (Роне 2009: 197)

Са друге стране осећај кривице, далеко блажи, јавља се и код Џулије. Међу- 
тим, њен осећај нема везе конкретно са Сарином причом. Избегавање францу- 
ског народа да признају оно што се догодило и одбијање да преузму одговорност 
за све те ужасне догађаје у њиховој земљи јесте оно што Џулију мучи. „РппћјеШа 
8аш ћа 1и тпо§Ш ћје1а тје ћћо. Рћа1а зат 8е /.аћо. Јег пћко тје ћћо сћаћ о 1оте? 
Јег 1о У18е тко§а тје /атта1о?” (Роне 2009: 26) „№ћ<о 8е пе зјеса ћјесе ’Уе1 сГНгуа, 
/па!е. То У18е тко§а пе /атта” (Роне 2009: 55).

Рука

Руке и држање представљају интимност и повезаност у Сарином кључу. Иако 
је симболика овде једноставна, ова слика указује на интензивну усамљеност и че- 
жњу за везом коју доживљавају и Сара и Џулија. Сара се бори да преживи ужаса- 
вајуће околности Холокауста, а држање за руке са људима попут Армеле, Рахеле и 
њене мајке даје јој осећај солидарности и утехе. Гест пружања руке некоме говори 
о Сариној дубокој нади да су људи и даље добри. То се може видети у тренут- 
ку када Сара и Рахела беже. „Ојеуојсћа ши је Шје1а /аћуаћћ /,а ротос, /,а поуас, 
ро/ћгапћ §а, аћ Касће1 ји је роуик1а /.а гики 1 изтјегћа па рић” (Роне 2009: 105)
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Држање за руке такође представља дубоку повезаност у Џулијиној причи. 
Најсензуалнији тренутак у роману не дешава се између Џулије и њеног мужа, 
Бертрана, већ између Џулије и Вилијама. На крају романа, када Џулија каже Ви- 
лијаму, Сарином сину, да је својој новој ћерки дала име по његовој мајци, и Ви- 
лијам и Џулија почињу да плачу. Џулија затвара очи и држи Вилијамову руку на 
свом образу. „СугзТо заш зћзк пје§оуи гики и зтојој. ћћзаш §а уке шо§1а §1е<1а11 
и оск ХаТтопк заш ос11 зТаућа пје§оуи гики па оћгаг. А гаћш заш росе1а рккаћ 
/.ајећпо 8 пјпп. Озјесак заш зиге како Ш11еки ро пједоућп ргзНша, аћ /.ас1г/.а1а заш 
пје§оуи гики.” (Роне 2009: 306) Држање за руке тако постаје гест рањивости и 
заједничких емоција, који одражава охрабрење које се јавља услед физичког и 
емоционалног повезивања са другим људима.

Прашина

Прашина, као симбол, прожима цео роман. Сара и њени родитељи проводе 
дане у затвору на смрдљивој врућини Уе1 сГНгу-а, где „зиуа 1 ћћћајиса ргазта” 
(Роне 2009: 41) прети да угуши Сару. Након што су превезене из Париза у Веаипе- 
1а-Ко1апс1е, Сара и друге јеврејске породице са њом приморани су да ходају дуго 
кроз прашину, док нису стигли у мали град, док су људи са стране упирали пр- 
стом и гледали их као животиње

Прашина представља угњетавање француских Јевреја током Другог свет- 
ског рата. Прашина такође поприма фигуративнију конотацију, кроз Џулијину 
причу. Када размишља о Сариној судбини, Џулија застаје да се подсети: „Је ћ ћИа 
јоз /јуа? Оапаб ћ1 Ш1а1а 8ес1атс1е8е1 §осћпа. №, тје уке то§1а ћШ /.та. ЈЧезТак је 8 
ћса 7,ет1је /ајећпо 8а <1ги§от <1јесот Уе1 сГНгта. ћћкаск 8е шје угаШа 17 Аи8сћ\\117.а. 
О<1 пје је оз1а1а зато заска рере1а.” (Роне 2009: 147) У том смислу, прашина сим- 
болизује постојаност историје: чак и док себе убеђује да је Сара одавно мртва, да 
је њено тело претворено у прах, Џулија не може а да не брине о њој и наставља 
да се труди да сазна њену причу. Ово значење прашине такође је повезано са на- 
чином на који прашина симболизује угњетавање француских Јевреја, пошто су 
нацисти гушили Јевреје у концентрационим логорима, а затим спалили њихова 
тела, чиме су их буквално претворили у пепео.

6. Тајна као окидач за истраживање прошлости

Читав роман обавијен је велом тајни. Главни покретач читаве приче из про- 
шлости била је управо тајна, а само дело готово у сваком свом сегменту показује 
на присутност тајни у животима обе јунакиње. Откривање једне тајне, покрену- 
ло је лавину нових, које су се само низале.

Прва велика тајна била је у ствари тајна читавог француског друштва. 
Французи нису говорили о трагичним историјским догађајима у њиховој земљи. 
Правили су се да сви ти догађаји нису имали никакве везе са њима, одлучили су 
само да их склоне под тепих. „А о<1 кас!а ћит и Рагћи, 25 §осћпа, шзат росћак 
ш јесћш гесешси о 1ој 1егш. То је ћћа Тајпа. ЈЧећо /акорапо и ргоДозП. №ћо о сети 
пћко шје §отопо.” (Роне 2009: 26)

Велика тајна повезује Џулијину и Сарину породицу. Тајна стана у који се 
усељава са породицом наводи Џулију да сазна све о Сари и да у потпуности от- 
крије њену животну причу. Након што је одлучила да се са својим супругом усе- 
ли у стан његових родитеља, Џулија истражујући рацију Вел д’Хив-а, открива да 
је у том стану раније живела једна јеврејска породица. Само сазнање да можда 
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постоји повезаност са том породицом, наводи је да све више и све детаљније 
истражује, како би открила да ли су њене сумње оправдане. Управо ово сазнање 
било је нека врста покретача за откривање свих наредних тајни и оживљавање 
прошлости и Сарине приче.

Чак и зидови овог стана, могло би се рећи, крију тајну. Пре свега тајну о њи- 
ховом такозваном скровишту, у ком су проводили време свакодневно и који је до 
хапшења био место које би их увесељавало. Али ту су и оне не тако лепе тајне - о 
њиховом договору да брат остане баш ту, у зиду. Од тог тренутка то скровиште по- 
стаје најболније место за Сару, које ће утицати на читав ток њеног живота.

2§гаћИа §а је, аћ 8е об1оћосИо пје/Јпоц бЉка 1 иуикао 8е и Ји§ 1 Јићок огшаг и /Јс1 и. 
Ташо §Јје 8и 8е оћјспо ЏгаН бкпуаса. 81а1по 8и 8е 1ашо бкпуаИ, /аГуагаћ. То је ћ1о пј1- 
ћоу шаћ с1от. Мата 11а1а 8и хпаћ га бкгоИбГе, аћ 8и 8е ргеТуагаП с1а пе /паји. [...] 1Ј 1от 
огтаги, сиуаћ 8и с1/ерпи 1атри, јабГике, јргаске, кпрре ј сак 1 угс га соћи, кој! је тата 
8уак1 с1ап рипИа. (Роне 2009: 18)

Свој живот Сара је чувала као тајну. Њен муж и син нису знали ништа о ње- 
ном пореклу, њеној трагичној судбини, њеном брату и слично. „ЈЧћко пе гпа 1ко 
заш ја гаргауо. [...] Мој зирги§ пе /,па 1ко заш /.аргауо. Која је тоја рпса. [...] Ош пе 
/паји пћћа. № /.паји 1ко зат. ГЧЉаћа песе /.паћ.” (Роне 2009: 273) Она је све крила и 
чувала у себи, покушавајући читавог свог живота да се претвара да је неко други 
и побегне од себе. Променила је државу, удала се, родила дете, али јој то ништа 
није било довољно - њене тајне увек су је прогониле и није могла да заборави. 
Све што је преживела остало је неоткривено до њене смрти.

Са друге стране, за породицу Џулијиног мужа Сара је била тајна. Мужевље- 
ва породица сведочи како је Сара открила мртво тело свог брата, али је отац 
њеног таста, Андре захтевао од сина, Едуара, да тај догађај прећути својој мајци. 
Едуар живи са овом болном тајном шездесет година, иако то уништава његов од- 
нос са оцем. Међутим, на крају романа, он открива да је његова мајка све време 
знала за Сару, упркос очевом инсистирању на тајности.

Магпе хпа 8уе [...] Опа /па ос1 росеЉа, оЉап јој је ра/Љиса гек1а с1а 8е 8ага угаШа. 
[... ] К.ек1а је с1а је 1о ћИо 81га8по /паИ 1 пе тос1 о 1оте гаг.росагаи 8а 8уој1т виргирот, 
а робћје 8а зтот, оћИеђк [...] Мате је гек1а с1а је ћИо 81га8по сиуап 1и 1ајпи, с1а тје 
рге8(а1а ппвИИ па 1и ћјесојсјси 1 с1а је ћПа 8ге1па с1а је 8а тпот 1о росћјеШа. К.ек1а је с1а 
8то 8 пјот Љећаћ гатје гаг.росагаи, с1а зто Љећаћ истШ оуо 8(о је тата паргауИа, с1а 
тбто Љећаћ секаи. Тгећаћ 8шо ргопап оћћеђ 1е ћјесојсјсе. Кпуо је ћИо »кпуаИ 8уе 1о 
пеј/гесепо. То гш је гек1а. Ма1о рпје ићага. (Роне 2009: 200)

Никада нису говорили о њој, деловало је као да су наставили да живе нор- 
мално, ни не помишљајући на њу и на тај догађај. Међутим, испоставља се ипак 
да, иако не говоре о својим тајнама, оне их прогоне. Да је породица отворено 
разговарала о Мишеловој смрти и Сарином повратку могли су да поштеде себе 
шездесет година емоционалног бола.

ОЈ 1942. с1о буоје бтгИ тој о!ас тје ткапа сте ј/.роуогјо пје/.то ппе. 8ага је ћИа сћо 
1ајпе. Тајпе о којој ткаћа тје ргеб1ао ппвШк МЈбПт с1а тје рге1роб1ау1јао с1а ја ппбћт 
Јо 1е тјеге о пјој. I коћко 8ат рапо гћо§ пјероуе ЈсПпје. Ја 8ат арбокппо /еПо /паИ 
како је опа, §с1је је, 8(о јој 8е с1орос1По. Аћ 8уак1 ри! кас1а ћП1 ра рокизао иркаи, изиЉао 
те. ћЉат роппоби Меји с1а 8е оп о 1оте епе пе ћппе, с1а је окгепио поуи бЉашси и 
хгуоШ, с1а опа га пјера Ш81а пе гпаск ВИо ћ1 8е гек1о с1а је осПипо рокораи ргоб1о81. 
(Роне 2009: 177)
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С обзиром на то да је роман испуњен тајнама, које подразумевају скрива- 
ње, тачније прећуткивање, очекивано је да ће и тишина бити присутна у живо- 
тима ликова.

Роман је испуњен различитим врстама тишине. Она никада нема јединстве- 
но значење у роману, али никада није неутрална. Иако током тишине речи изо- 
стају, ауторка жели да покаже да то није случај са емоцијама.

У Џулијиној причи тишина је показатељ статуса њених односа, односно 
нека врста теста. Напета тишина открива напетост у Џулијином односу са ње- 
ним мужем и његовом породицом, док са друге стране угодна тишина коју Џули- 
ја доживљава са Вилијамом један је од првих знакова да ова два лика могу имати 
значајнију везу. Она не разговара са Бертраном о свом истраживању, својим раз- 
мишљањима, нити покушава да разговара са њим и да провери своје сумње да 
он још увек има контакт са својом бившом љубавницом, Амели. „Тшпа 8е иуик1а 
ше<1и паз рори! ша§1е који заш шо§1а §о!оуо орјраћ ргзћта.” (Роне 2009: 119) Док 
са друге стране Џулија са Вилијамом доживљава неку пријатну тишину, јер осе- 
ћа као да се некако познају, разумеју. Тишина, за Џулију, тако постаје спољашња 
манифестација њених најскривенијих емоција.

У Сариној причи тишина је веома двосмислена. Иако је увек компликована, 
тишина делује на три различита начина. Када Сара са осећајем збуњености и из- 
даје посматра како њени суседи у тишини посматрају хапшење њене породице, 
тишина је представљена као симбол пасивности и саучесништва. Сара такође 
тумачи мајчино ћутање пред француском полицијом као знак беспомоћности. 
„Мајка шје шзТа гек1а, игазпиТа. [...] Мизкагас и каћашш §игпио је шајки ргеша 
угаћша. Хаћа/ш је кђисеуе о<1 81апа. Опа ши 1ћ је и ћћш рге<1а1а.” (Роне 2009: 22) 
Међутим, у случају Сарине мајке, ћутање неће бити средство саучесништва, већ 
страха, туге и парализе због свега што се дешава њој и њеној породици.

Друга функција ћутања чин је саосећања. Чак и када се користи са добром 
намером, тишина и тајновитост доводе до патње у роману. Иако Андре користи 
ћутање (односно скрива) у покушају да заштити своју породицу од емоционалног 
бола, роман јасно показује да је ова употреба ћутања погрешна и на крају додатно 
погоршава патњу његове породице. Са друге стране, у Сариној причи ово се ис- 
пољава када Сарини родитељи намерно крију од ње све оно што се дешавало, сва 
хапшења која су претходила њиховом. „Оа 8и јој §уе гекћ, <1а 8и јој гекћ 8уе 81о 8и 
/паћ, ћ1 ћ јој 8аћа ћћо 1а1«е?” (Роне 2009: 52) Реторичка природа овог питања указује 
на то да ништа није могло учинити ужас Холокауста подношљивијим или разу- 
мљивијим. Међутим, овај тренутак такође снажно имплицира да су Сарини роди- 
тељи погрешили у томе што су крили толико тога од ње и да је чување мање тајни 
могло некако боље припремити њихову ћерку за дане који су пред њима.

На крају, функција ћутања у Сариној причи чин је намерног отпора аутори- 
тету. Овакву врсту ћутања најбоље је демонстрирала сама Сара, која зури у мно- 
ге ауторитете без речи, нпр. у француског нацисту који јој брије главу - њеног 
бившег комшију. Она не користи тишину како би избегла сукоб, већ као што је 
већ поменуто, погледом се суочава са нацистом и његовим ауторитетом и успева 
да га посрами.

Иако се Сара опире на најбољи начин на који може у том тренутку, роман 
сугерише да је ћутање као одговор на угњетавање сигурна опција, али и она која 
није у потпуности искрена. Ово се најјасније види у случају жене у Вел д’Хив која 
роди мртворођену бебу и кука над бебом читаву ноћ. Чак и у својој тузи, ова је 
жена у стању да изврши неку врсту агентуре, изражавајући свој бол. Чини се да 
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је облик отпора ове жене моћнији од Сарине тихе форме, због чега она интерна- 
лизује мржњу и постаје огорчена.

Тишина, дакле, никада није неутрална појава. Тачније, како можемо да при- 
метимо у роману, тишина је прожета снагом, и функционише двосмислено.

7. Закључак
Роман Сарин кључ, иако је фиктивна прича, једно је од дела које буди свест 

код људи и информише их о страшним догађајима из прошлости. Могло би се 
рећи да је дело од историјског значаја, које настаје као резултат истраживачког 
рада и ауторкине жеље да кроз брутално путовање младе јеврејске девојчице са- 
чува страхоте рата у колективном сећању.

Сарина прича мења животе људи. Најпре, њена прича утицала је на живот 
друге јунакиње - Џулије. Услед истраживања о прошлости и сазнања о Сариној 
историји, Џулија сагледава свој живот другим очима и схвата да није срећна и да 
жели промену. Са друге стране, Сарина прича неминовно утиче и на сваког ко 
прочита роман јер стиче увид у језиве догађаје који су се догодили, не тако давно 
у нашој прошлости, а који утичу на нашу свест и наводе нас на размишљање о 
неопходности памћења.

Антисемитизам је и данас присутан у људским животима. Важно је да се 
и онај минимално негативан начин размишљања и доживљавања Јевреја, али и 
других националних мањина које су у неповољном положају, у потпуности иско- 
рени и да једног дана сви буду потпуно једнаки.

Холокауст је иза себе оставио трајне последице на читав свет. Међутим, како 
године пролазе увек постоји бојазан од заборављања. Из тог разлога битно је да 
се сваке године обележавају дани посвећени овим догађајима, као и да се схвати 
важност уметничких и књижевних дела који их приказују или о њима говоре. Сва- 
ко од нас треба да се сети прошлости и тих немилих догађаја, да би могао боље да 
живи у будућности. Треба се држати онога на шта сам Холокауст, а самим тим и 
ово дело позивају: „Да се никад не заборави! Да се никад не понови!”
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ЈЕУУ18Н ИЕЕ ПЏШМС ТНЕ ОССИРАТШ^ № ТНЕ КГОУЕћ 8А1ШГ8 КЕТВХ 
ТАТЈАт ИЕ КО8^АУ

бишшагу

Тће гезеагсћ Јеа1б дућћ 1ће 188ие оГ 1ће оГ ЈелУ1бћ реор1е Јигт§ 1ће Оссираћоп тРгапсе сћтп§ 1ће 
ЗесопЈ У7ог1с1 У7аг т 1ће поуе18агак’$ кеу ћу Таћапа Је Козпау. Нгз1 оГ а11, зоте 1трог1ап1 Тегтз т Љек 
ћуез аге ехр1атеЈ, аз \уе11 аз зоте кеу еуепТз. Тћеп \уе сап зее М1а1 а Јеглпзћ РатПу Расез, ћи1 ако тетћегз 
оГ 1ћа1 гасе т §епега1, оп а ЈаПу ћа818, аз ^еП аз ћо\у 1ћеу ћаЈ 1о сПНег Јгот оТћегз. Тћеп П \уаз зћочуп М1а1 
1ће Геећп§8 1ћа1 аге ргезеп! зау аћоиТ 1ће сћагасТегз, М1о аге ргезепТеЈ аз тетћегз оГ 1ће Јеглпзћ рори1а- 
ћоп. Тћеп, 1ће Уе1 сГНгу гаИ 18 Језспћес!, аз глгеИ аз 1ће 1ће оГ 1ће Јеглгз т 1ће сатр. АУе сап зее М1а1 1ћеу 
ГасеЈ, М1а1 1ћеу глгеге сопЈетпеЈ 1о апЈ ћоглг 1ћеу сореЈ глгПћ еуегу1ћт§. 1п 1ће епЈ, 1ће етрћаз1818 р1асес1 
оп 1ће зутћок 1ћа1 аге ргезеп! т 1ће поуе1, гИисћ саггу зоте ШскЈеп тезза^е, 1ћа118 геуеа1еЈ т Нпз раг! 
оГ 1ће гезеагсћ 1ћгои§ћ ехатр1ез апЈ апа1уз18.
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