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Gdy wrdcilem z obozu do zycia, widzialem przed sobg
dwie mozliwosci — zapomnie¢ lub méwié. Pierwszego
nie mogtem, co oznaczalo, ze musiatem drugie

borde Lebovi¢'

Niemal dekade temu w jednym z krakowskich dzien-
nikéw ukazala sie rozmowa dziennikarza z Agnieszka
Weseli, badaczka studiujaca zagadnienie prostytucji
w obozach koncentracyjnych. Wywiad poruszal nie
tylko historyczne fakty zwigzane z istnieniem syste-
mu Sonderbau, czyli obozowych ,doméw publicznych’,
w tym z burdelem funkcjonujacym w bloku 24a obozu

Auschwitz I, ale i sprawe ,drazliwej” pamieci o nich.

1 ,Kad sam se vratio iz logora u Zivot, video sam pred sobom samo dva
izbora — zaboraviti ili govoriti. Prvo nisam mogao, znaci drugo sam
morao”, B. Lebovi¢ Umesto predgovora (Iz pis¢eve beleznice), w: tegoz
Tetralogija, BIGZ Skolstvo, Beograd 2007, s. 12. Wszystkie ttumaczenia
cytowanych fragmentow tworczosci Borda Lebovicia sg naszego au-
torstwa - B.Cz., K.T.
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— Chcialaby Pani, zeby na bloku 24, przy symbolicznej bramie z napi-
sem ,Arbeit macht frei” pojawila sie tablica informujgca o tym, co sie
w nim dzialo? — Tak, chcialabym, zeby sie tam znalazta podobna tablica.
Chronimy obraz obozu kosztem pewnych o0sdb. Kosztem kobiet, ktére
w tym domu publicznym pracowaly. One tez sg ofiarami, a nadal nie
sg rozpoznane jako ofiary, bo méwi sie o nich jedynie jako o dziwkach
ikolaborantkach. A to nieprawda.?

Prowokacyjnos¢ pytania o umieszczenie na terenie Muzeum Auschwitz-
-Birkenau tablicy upamietniajacej istnienie obozowego puffu pozostaje ak-
tualna i odzwierciedla problem, ktéry dotyczy polskiej, i nie tylko polskiej,
kultury pamieci po Il wojnie $wiatowej.

Krétko po jej zakoniczeniu zjawisko obozowej, zinstytucjonalizowanej pro-
stytucji jako pracy przymusowej zostalo wylaczone z dyskursu postholokau-
stowego. ,Wplyw na taki stan rzeczy mialy istniejace jeszcze w czasie wojny
dwa mechanizmy: tabuizacja i stygmatyzacja zjawiska podtrzymywane przez
oprawcow, po wojnie rdwniez przez bylych wiezniow. Kobieta «przymuszo-
na» do pracy w obozowym domu publicznym, a takze mezczyzna odwie-
dzajacy puff nie zastugiwali w powszechnym mniemaniu na status ofiary™.

W nowoczesnej formie podjela problem artystka sztuk wizualnych Anna
Baumgart, ktéra wyrezyserowata wideo Swieze wisnie, o teatralnej konwencji
dokumentu i zapisu z systemowych ustawien hellingerowskich. Film opowia-
da o kobiecym doswiadczeniu przymusowej prostytucji w lagrach oraz jego
pozniejszej tabuizacji, a takze stygmatyzacji i hierarchizacji tych kobiet jako
ofiar. Produkcje prezentowano w Centrum Artystycznym w Falstad w Nor-
wegii, gdzie znajdowal sie jeden z niemieckich obozéw koncentracyjnych®.
Jednak juz w latach 60. zagadnienie to podjal serbski dramatopisarz Dorde

2 Jarostaw Zalesiniski rozmawia z Agnieszka Weseli, Noce i dnie w obozie Auschwitz, ,Gazeta
Krakowska” 11.02.2010, http://www.gazetakrakowska.pl/artykul/220600,noce-i-dnie-w-obo-
zie-auschwitz,3,id,t,sa.html (22.02.2018).

3 J. Ostrowska Prostytucja jako praca przymusowa w obozach koncentracyjnych, https://www.
holocaustresearch.pl/index.php?show=353 (18.04.2018).

4 Zob. Appendix towarzyszacy filmowi, ktéry stanowi ,making of projektu oraz rozwinigcie
watku prostytucji obozowej", A. Baumgart Swieze wisnie. Appendix, Filmoteka Muzeum nad
Wisty, https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/baumgart-anna-swieze-wisnie-appendix
(02.04.2018). Zob. takze dyskusje o filmie K. Bojarska, I. Kurz Na progu empatii. Dyskusja o filmie
Anny Baumgart ,Swieze wisnie”, ,Obieg” 3.03.2011, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/roz-
mowy/20441(02.04.2018).
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Lebovi¢, ktdry w (post)jugostowianiskim teatrze i kinematografii, a takze
w historii literatury zajmuje miejsce szczegélne. Dodaé nalezy, ze réwniez
w kulturze polskiej twdrczosé tego autora bywala obiektem zainteresowa-
nia, cho¢ dzis raczej malo kto pamieta o spektaklach wyrezyserowanych na
podstawie jego dramatow?®.

Dorde Lebovi¢ (1928-2004) byl nie tylko dramatopisarzem, ale i dzien-
nikarzem radiowym (Radio Beograd) i prasowym (satyryczne czasopismo
,Jez”) oraz scenarzystg filmowym (autor m.in. scenariusza kultowego filmu
Walter broni Sarajewa [ Valter brani Sarajevo] z 1972 1.)®. Jednak dla wiekszosci
krytykow i odbiorcéw istnial przede wszystkim jako autor dramatéw telewi-
zyjnych i radiowych, ktorych stuchano w calej Jugostawii’, rowniez dlatego,
ze dotykaly one szczegélnie drazliwych kwestii zwigzanych z pamiecig o II
wojnie $wiatowej. Zawarte w tych ramach dramatopisarstwo moralnego
niepokoju Lebovicia wyznaczylo tez nowe tematy dyskusji. Napisana przez
niego we wspolpracy z Aleksandrem Obrenoviciem sztuke Niebiariski od-
dziat (Nebeshi odred) z 1956 roku uznaje sie za przelomowsg czy tez graniczng
(to opinia m.in. Predraga Palavestry®) dla nowoczesnej dramaturgii jugosto-
wianskiej i serbskiej. Niebiariski oddziat wprowadzit nieheroiczng wizje wojny,
zwrocil uwage na tragicznosé wybordw, ludzka bezradnosé®. Jest to ponadto

5 W 1959 roku (9 kwietnia) w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu odbyta sie premiera sztuki wyre-
zyserowanej przez Marko Foteza na podstawie dramatu Lebovicia i Aleksandra Obrenovicia
Nebeski odred (Himmelkommando); zob. Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.encyklo-
pediateatru.pl/osoby/57047/zygmunt-stoberski (2.04.2018). Inny dramat Lebovicia (Haleluja)
wyrezyserowat Kazimierz Dejmek, premiera odbyta sie w Teatrze Narodowym w Warszawie
17 wrzesnia 1964 roku; zob. Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/
przedstawienie/g9177/alleluja (2.04.2018).

6 Lebovi¢ ponadto pracowatw Belgradzkim Teatrze Dramatycznym, w ktorym w okresie od 1979
do 1981 roku obejmowat stanowisko dyrektora artystycznego w zakresie dramatu. W latach
1976-1978 penit funkcje (jako pierwszy w historii) przewodniczacego Stowarzyszenia Pisarzy
Dramatycznych Serbii (Udrzenje dramskih pisaca Srbije), kontynuatora zatozonego przez Bra-
nislava Nusicia Stowarzyszenia Jugostowianskich Autorow Dramatycznych.

7 Zob. np. wspomnienia Borda Malavrazicia, Audio i Foto Arhiv Simi¢, http://www.audioifotoar-
hiv.com/gosti%z2osajta/DjordjeLebovic.html (10.02.2018).

8 Cyt.za:S. Seleni¢ Savremena srpska drama, w: Antologija srpske drame, Srpska knjizevna zadru-
ga, Beograd 1977, s. XXI.

9 T1. ManasecTpa Jespejcku nucyu y cpnckoj KuiesHocmu, VHCTUTYT 33 KHUMKEBHOCT
1 ymeTHoCT, beorpag 1998, s. 148-149. Dramat Lebovicia w 1957 roku otrzymat prestizowa
nowosadzka nagrode teatralng imienia Jovana Steriji Popovicia (Sterijina nagrada). W kolejnych
latach Lebovi¢ otrzymat ja jeszcze za dramat Haleluja (w 1965 roku) i Viktorija (w 1968 roku).
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pierwszy dramat w socjalistycznej Jugostawii, ktory otwarcie podejmowat
problematyke Holokaustu'. Wyjatkowy charakter tekstu wzmacnia fakt, ze
Lebovi¢ rekonstruuje w nim wlasne doswiadczenia z pobytu w Auschwitz,
do ktérego trafitjako pietnastolatek wraz z transportem Zydéw z Wojwodiny
1 czerwca 1944 roku”. Bohater utworu przedstawiony jest jako A-12750 i nosi
rzeczywisty numer obozowy Lebovicia. Utwdr odtwarza tez historie cztonka
Sonderkommanda, polskiego Zyda, ktérego poznat on w trakcie demontazu
budynkéw krematorium™. Przedstawione zdarzenia sg zatem artystyczng
transpozycja obozowej biografii serbskiego dramatopisarza®™. Doswiadcze-
nia z tamtego okresu zostaly wiele lat pdzniej zrelacjonowane przez niego
w rozmowie z cenionym dziennikarzem i publicystg Jasg Almulim. Wywiad
zatytulowany Widziatem komorg gazowq (Video sam gasnu komoru) ukazat sie
w 2002 roku w zbiorze Zywi i martwi: rozmowy z Zydami (Zivi i mrtvi: razgovori
sa Jevrejima).

Lebovi¢ cieszy! sie okresowg popularnoscia, spektakle wykreowane na
podstawie jego tekstow prezentowano w Czechostowacji, Niemczech, Polsce,
anawet Michigan®. Jednak, jak zauwaza Teofil Panci¢, autor stowa wstepnego
do autobiografii pisarza, jest on autorem dzisiaj raczej zapomnianym', a jego

Dramat Nebeski odred postuzyt rowniez jako scenariusz do filmu z 1961 roku pod tym samym
tytutem, w rezyserii Boska Boskovicia i Iliji Nikolicia. Wiecej na temat filmu zob. N. Dakovi¢ (Im)
possible Witness: the Revelation of the Himmelcommando, w: Representation of the Holocaust
in the Balkans in Arts and Media, red. Nevena Dakovi¢, Faculty of Dramatic Arts, Institute for
Theatre, Film, Radio and Television, Diskurs, Belgrade 2014, s.1-8.

10 S.VervaetStaging the Holocaust in the Land of Brotherhood and Unity: Holocaust Drama in Socia-
list Yugoslavia in the 1950s and 1960s, ,The Slavonic and East European Review” 2014 No. 2, t. 92,
s.228.

11 V. Pavkovi¢ Pogovor: Nad seéanjima Borda Lebovica, w: Borde Lebovi¢ Semper idem, Narodna
knjiga — Alfa, Beograd 2005, s. 413. Lebovi¢ byt rowniez wiezniem obozéw w Sachsenhausen
i Mauthausen.

12 S.Vervaet Staging the Holocaust..., s. 233.

13 Dramat do dzi$ bywa grywany w teatrach obszaru bytej Jugostawii. 12 maja 2017 roku odbyta sie
premiera spektaklu w rezyserii Jusa A. Zidara na scenie teatru Slovensko ljudsko gledalisce Cel-
je. Zob. Slovensko ljudsko gledalisce Celje, http://www.slg-ce.si/domov/ostalo/seznam-iger/
nebeski-odred (10.02.2018).

14 ). Almuli Zivi i mrtvi: razgovori sa Jevrejima, S. Masié, Beograd 2002.

15 . lebosuh BojHuk u nymka. Zpama y 08a 4YuHa, s. 195, https://www.rastko.rs/drama/ssd/
ssd21/d_lebovic.pdf (10.02.2018).

16 T.Pancic¢ Fascinantna hronika, w: B. Lebovi¢ Semper idem, Beograd 2016, s. 543.



SZKICE BARBARA CZARNECKA, KATARZYNA TACZYNSKA LALKAZ+tOZKA 21 DORDA LEBOVICIA..

dorobek nie stal sie jak dotad przedmiotem gruntownej historycznoliterackiej
refleksji”. Krokiem w kierunku przywolania tworczosci Lebovicia okaza-
ta sie po$miertna publikacja jego autobiografii zatytulowanej Semper idem
(2005), nad ktérg pracowal on do korica swojego zycia. Zainicjowane przez
zone pisarza, Zlate Lebovié, opracowanie i pierwsze wydanie tej obszernej,
cho¢ nieukonczonej ,kroniki dziecinstwa” (w rekopisie brakowatlo trzech
ostatnich rozdzialéw), ktérej akcja rozgrywa sie miedzy Zagrzebiem i wie-
lonarodowym Somborem, nie zwrécila wiekszej uwagi czytelnikow i krytyki.
Jednak kolejna edycja, przygotowana przez serbskie wydawnictwo Laguna,
kojarzone przede wszystkim z literaturg popularna (cho¢ w ostatnich latach
publikujace réwniez serbskich klasykow i wspolczesne, ambitniejsze dziela
literackie), wskrzesita ksiazke w edycji, ktéra dotarta do szerszego grona
odbiorcow i wzbudzila ich zainteresowanie™. Publikacja ta przypomniala
szerszej publicznosci o postaci Lebovicia i ukazala go jako prozaika miary
innego, wybitnego jugostowianskiego i serbskiego intelektualisty i pisarza
o zydowskich korzeniach, Danila Kisa®.

W Polsce do$¢ nieoczekiwanie odswiezyly dramatopisarstwo Lebovi-
cia dwa niedawne wydarzenia, popkulturowe i kulturalne. Pierwsze z nich
to polska edycja serii komiksowej Partyzanci, wydawanej w bytej Jugostawii
w latach 1977-1989, ktdrej gtéwnymi bohaterami sg brytyjski major Dragon
ijugostowianska partyzantka o imieniu Skierka. Autorem scenariusza cyklu
jestwlasnie Porde Lebovi¢. Wersja polska ukazala sie w 2015 roku nakladem
wydawnictwa Elemental®.

Drugie zdarzenie, ktdrym jest spektakl teatralny, bezposrednio wigze sie
z gtéwnym tematem niniejszego artykutu — dramatem autorstwa Lebovicia
Lalka z #6zka numer 21 (Lutka sa kreveta broj 21). Tekst ten powstat w latach 60.,
pierwsza jego telewizyjna prezentacja odbyla sie w Jugostawii w roku 1966,

17 S.Vervaet Staging the Holocaust..., s. 228.

18 Semperidem (Uvekisto), YouTube 20.03.2017, https://www.youtube.com/watch?v=7Sen1V2tTaA
(10.02.2018).

19 T.Panci¢ Fascinantna hronika..., s. 543-544.

20 ,Partyzancito kawatek solidnego komiksu wojennego. Troche innego od tego, do jakiego przy-
zwyczaita nas amerykanska popkultura, czy brytyjskie picture libraries takie jak Commando”,
Gitarg rysowane, Partyzanci. Wydanie zbiorcze, t. 1, http://gitararysowane.pl/partyzanci-wy-
danie-zbiorcze-t-1/ (23.02.2018).

21 Napisany jako dramat telewizyjny tekst zostat po raz pierwszy zrealizowany i przedstawiony
w 1966 roku w produkcji Radio-televizija Srbije (RTV Beograd) w rezyserii Jovana Konjovicia.
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W Polsce sztuka serbskiego dramatopisarza nie doczekala sie wystawienia.
Co prawda w roku 1970 TVP zrealizowala spektakl wedlug tekstu Lebovi-
cia?, jednak nigdy niewyemitowany trafil on do telewizyjnego archiwum
pomiedzy inne kontrowersyjne wéwczas, potkowniki”. O dramacie serbskie-
go autora przypomniata w 2017 roku Magda Fertacz, wlaczajac sceny z Lalki
ztozka numer 21 do teatralnej realizacji Puppenhaus. Kuracja, ktora prezentowatl
warszawski Teatr Rozmaito$ci (premiera w kwietniu 2017, rezyseria Jedrzej
Piaskowski). Fragmenty polskiego przedstawienia z 1970 roku pojawily sie
tutaj w postaci zapetlonego (odtwarzanego wcigz od nowa) urywka spekta-
klu wyswietlanego jako tlo nowoczesnej scenografii Puppenhaus. W efekcie
dramat Lebovicia, pozbawiony glebszej refleksji, stal sie rodzajem efektu
estetycznego czy scenicznego. Zwigzki miedzy sztukami sg oczywiste — Pup-
penhaus podobnie jak Lalka z t6zka 21, tylko w szerszy, co znaczy tutaj wielowsat-
kowy sposéb podejmuje kwestie spolecznej pamieci oraz wytworzonej przez
nig opresji kulturowej, ktérg nazwaé mozna opresjg heroistyczna.

Tekst Lalkiz t0zka numer 21 zostal pomy$lany przez Lebovicia jako przyszly
scenariusz spektaklu telewizyjnego, $wiadczg o tym wskazéwki dotyczace
ustawienia kamery, uwzglednienie w tekscie tzw. czoldwki oraz studyjny
charakter calosci. Akcja dramatu rozgrywa sie w mieszkaniu gtéwnej boha-
terki Vilmy Rajner-Jelinek. W sztuce biorg udzial jeszcze dwie postaci Emil
Grabner oraz Jelinek, mgz Vilmy.

Po dwudziestu latach od zakonczenia wojny Emil Grabner, obecnie ad-
wokat na cichej prowincji, dawniej esesman i szef burdelu dla niemieckiego
wojska, w ktdrym przymusowymi prostytutkami byly obozowe wiezniarki
(domyslamy sie, ze z Auschwitz-Birkenau), odnajduje jedna z nich — Vilme,
woéwczas 16-letnig Vilme Rajner, obecnie Rajner-Jelinek, lekarke pediatre.
Trafia do jej mieszkania, aby przekona¢ kobiete do zachowania milczenia
w toczgcym sie wlasnie — w zwigzku z nim jako zbrodniarzem wojennym —
$ledztwie. Dwie dekady wczesniej, zaraz po uwolnieniu z lagru Vilma zlozyla
pisemne zeznanie oskarzajgce Grabnera, jednak, aby moglo ono teraz zostaé
wlgczone do aktu oskarzenia, nalezy je uwierzytelnié, potrzebny jest aktualny

Gtoéwne role zagrali wéwczas: Ljubisa Jovanovi¢ (Grabner), Vesna Krajina (Vilma), Branko Ple-
3a (Jelinek). Zob. Lutka sa kreveta br. 21, http://www.imdb.com/title/tto278549/ (10.02.2018);
http://www.imdb.com/title/tto278549/ (8.02.2018). Warto zwrdci¢ uwage, ze tekst powstat
najprawdopodobniej krotko po wydarzeniu, jakim byt jerozolimski proces Adolfa Eichmanna.

22 Spektakl wyrezyserowat Jan Kulczynski, w roli gtéwnej jako Vilma Rajner Jelinek wystapita Ha-
lina Mikotajska.
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podpis Vilmy Rajner-]Jelinek. Kobieta ma rodzine — meza i dwdjke dzieci, ma
tez tzw. ulozone zycie, zawodowg i materialng stabilizacje (jest ,wrecz ide-
alnie” - jak powiada Niemiec); brakuje jej natomiast poczucia wyréwnania
rachunkéw, wymierzenia sprawiedliwo$ci Grabnerowi, o ktdrym wezesniej
myslala, ze nie zyje. Jednak, jak wyluszcza jej byly esesman, zeznania Vilmy
nie tylko pozwola go skaza¢ na zaledwie symboliczng, nieodzwierciedlajaca
jego przewinien kare, ale i postawig w stan nieodwracalnego publicznego
oskarzenia jg samg, jako lagrowg prostytutke, ,esesmanskg dziwke”. Grabner
w obecnosci meza Vilmy — Jelinka (ktory pojawia sie w trakcie opisywanej
sytuacji) prowadzi pozornie jedynie teoretyczna dyskusje o losie bytych wiez-
niarek obozoéw, po to m.in., aby dowiedzie¢ sie, ze Vilma nie odslonila przed
malzonkiem swojej przesztosci, a wstydzi sie jej 1 boi. Zasadno$¢ tajemnicy
potwierdza sam malzonek Vilmy, z teatralna dezynwoltura dokonujacy dobit-
nych moralnych ocen lagrowych przymusowych prostytutek. Totez Grabner
moze wyjs¢ z mieszkania Jelinkdw niemal pewien, ze byla wiezniarka nie
przekaze informacji o nim prokuratorowi Rosonkowi, ktdry wlasnie — w wy-
glosowej scenie sztuki — kontaktuje sie zVilma. Czy to sie stanie — nie wiemy,
zakonczenie dramatu jest otwarte. Przekonani natomiast jeste$my, ze przed
Vilma odslonila sie istota nowej opresji — nie tylko jej medyczni pacjenci, s3-
siedzi, znajomi i przyjaciele najpewniej odwrdca sie od niej. Zrobi to rdwniez
jej rodzina, jesli tylko Vilma ujawni swoja przeszlosé.

Lalka z tozka nr 21 to dramat o strukturze wielokondygnacyjnej, ale i sa-
tysfakcjonujgcy artystycznie. Lebovié¢ porusza tu co najmniej trzy gléwne
zagadnienia: wyzwan (prawnych, etycznych, ale i czysto jezykowych), jakie
stanely przed powojennym systemem sadowniczym, kwestie wiktymizacji
oraz splecionej z nig opres;ji heroistycznej, ktora wystepujac w genderowych
wersjach, dla Vilmy przewidziata role ,esesmarnskiej kurwy”.

W przypadku powojennej Jugostawii $rodowisko opresji stanowila pa-
mie¢ o do$wiadczeniu wojennym, obozach i Zagladzie usankcjonowana przez
idee ,braterstwa i jedno$ci” (bratstvo i jedinstvo). Po zerwaniu w 1948 roku
wspOlpracy miedzy przywddcg Jugostawii Titg a Stalinem i Kominformem
socjalistyczna federacja jugostowianska prowadzila wlasng polityke, odrebng
od obowigzujacego w Europie Wschodniej komunistycznego wzorca, skon-
centrowang na budowaniu poczucia wewnetrznej integracji. Odpowiadala
jej dosy¢ liberalna artystycznie, wytaczona z realizmu socjalistycznego, sku-
piona na antyfaszyzmie polityka kulturalna, ktérej jednym z gléwnych celéw
bylo niwelowanie konfliktéw etnicznych. ,Braterstwo i jednos¢” oznaczaly
zatem ujednolicenie formuly pamieci zbiorowej, skupienie sie na heroicznej
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narracji, najlepiej o doswiadczeniu partyzanckim, ktére bylo udzialem sa-
mego Tity, i podporzadkowanie modelowi martyrologiczno-heroicznemu
uswiecajgcemu ofiary faszyzmu®.

Belgijski badacz Stijn Vervaet, powolujgc sie na stowa Jovana Byforda,
przedstawil strategie historiografii jugostowianskiej dazacej do wypracowa-
nia ujednoliconej kultury pamieci. Niezaleznie od tego, ze w trakcie Il wojny
Swiatowej, na terenie pozniejszej socjalistycznej Jugostawii, wiecej oséb zgi-
neto w wyniku miedzy- i wewngtrzetnicznej przemocy niz z rgk niemieckich
nazistéw iich sojusznikéw, pomniki stawiano tam bohaterom partyzanckiej
rewolugji i ofiarom faszyzmu, zas poswiecone im powiesci i filmy staly sie
najpopularniejszym medium narracji historycznej*.

Nie jest, rzecz jasna, wladciwoscig jedynie tego obszaru unifikowanie
kultury pamieci. Europa Wschodnia doby komunizmu réwniez dysponowa-
la stosowanym praktycznie, tzn. w ramach polityki kulturalnej, modelem.
W réznym okresie wymontowywano z niego doswiadczenie Zaglady, propa-
gowano etos romantyczny, dla kobiet zas — w wypadku naszej rodzimej kul-
tury — przewidziano kryterium dobrej Polki. Wygladzona pamiec kolektywna
jest restrykcyjna wobec odstepstw. Praxis nie dyktuje tu regul, wrecz odwrot-
nie.Indywidualne do$wiadczenie, ktore przez swojg nietypowo$¢, zlozonosé
albo drastycznos¢ odbiega zbyt daleko od dominujacej reguly, znajduje sie na
pozycji straconej i nie ma prawa glosu w jednolitym chérze pamieci. Trafnie
pisal o niecheci,,przyjmowania do wiadomosci tych informacji, ktére tamaty
umowe o $wieto$ci meczennikow” i fikcyjnosci wspdlnoty doswiadczen Jerzy
Jedlicki w Dziejach doswiadczonych i dziejach zaswiadczonych®.

A wiec wlasnie wtedy, kiedy wszystko ginie i kiedy horyzont zycia skraca
sie do jednego tygodnia, do najblizszej wybidrki, wlasnie wtedy poczucie
historycznej ciggtlo § ci, niewzruszonego trwania $wiata, kultury, naro-
du staje sie oczywistoscig zalozona. To, co jest, jest tylko przerwa w ist-
nieniu $wiata ludzkiego, ktéry powstanie na nowo, odkopie palimpsesty

23 Wiecej na temat polityki kulturalnej oraz tabuizowanych po 1948 roku watkéw w dyskursie
oficjalnym w Jugostawii, m.in. o obozie dla przeciwnikow politycznych Tity, zob. K. Taczynska
Dowcip trwajgcy dwa i pot roku. Obraz Nagiej Wyspy w serbskim dyskursie literackim i historycz-
nym korica XX i poczgtku XXI wieku, DiG, Warszawa, Bellerive-sur-Allier 2016.

24 S.Vervaet Staging the Holocaust..., s. 230-231.

25 J. Jedlicki Dzieje doswiadczone i dzieje zaswiadczone, w: Dzieto literackie jako Zrédto historyczne,
Czytelnik, Warszawa 1978, s. 347.
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epoki piecdw ibedzie usitowal zrozumieé. Ten $wiat nie bedzie sie
skladal zludzi, kt6rzy przezyli wspolny los. Albowiem nie ma wspélnego
losu. Wspblne jest to tylko, ze ludzie nie tworza juz historii, tylko sg przez
nig miazdzeni®.

W perspektywie politycznych zatozen heroicznej pamieci zbiorowej Lalka
z10Zka numer211inne dramaty Lebovicia wyr6zniajg sie jako kontrowersyjne
i prowokacyjne. Jego ujecie do$wiadczenia wojny nakluwa naprezona i po-
zornie gladka powierzchnie narracji heroicznej i wykazuje jej nieciaglos¢.
Prezentuje bohatera poddanego sytuacji przymusowej, w ktdrej nie istnieje
wolny wybor, a decydujgca pozostaje wola zycia. Juz pobiezne spojrzenie
na Lalke z #0zka numer 21 pozwala sadzié, ze sztuka ta, cho¢ powstata w so-
cjalistycznej Jugostawii i napisana przez pisarza serbskiego, nie odnosi sie
jedynie do lokalnej kultury pamieci i wykracza poza wspdlczesng mu polityke
historyczng. Co wiecej, dawka moralnego niepokoju narzuconego wilasnie
dzisiejszemu polskiemu odbiorcy przez twdrczosé Lebovicia okazuje sie za-
dziwiajgco aktualna.

Wyeksponowany dzieki procesom norymberskim i glo§nemu procesowi
Eichmanna problem niewydolnosci litery prawa wobec zbrodni nazistow
to temat juz wielostronnie opracowany i naukowo skonceptualizowany. Jed-
nak nie we wszystkich aspektach. Zagadnienie , szarej strefy”, by uzy¢ okres-
lenia Primo Leviego®, czyli niejednoznacznosci podziatu na ofiary i spraw-
cow, wywolywal juz wspomniany wyzej dramat Lebovicia Niebiariski oddziat,
a podejmuje rowniez sztuka Wiktoria (Viktorija) z 1968 roku®®. W Niebiariskim
oddziale uwaga autora koncentruje sie na historii Zydéw z Sonderkommando,
pokazuje on, iz sytuacja uwiezienia, ktéra z definicji jest przymusowa, likwi-
duje ewentualnos¢ oceniania jej jako sytuacji wolnego wyboru, w zasadzie
uniemozliwia tez osgdzenie.

Dramat Wiktoria nawiazuje do dwéoch wydarzen: buntu Sonderkommando
i masakry na wiezniarkach francuskich dokonanej w podobozie Auschwitz —
Budach i przedstawia proces sadowy dwoch szeféw obozu. Oba te zdarzenia
sfikcjonalizowane powracajg w dramacie Lebovicia jako kolejny pretekst do
rozwazenia sytuacji ,wyboru bez wyboru”. Czlonkowie oddziatu , hajceréw”

26 Tamze, s.345-346. Zaznaczenia (rozstrzelenia) znajduja sie w tekscie oryginalnym.
27 P.LeviSzara strefa, w: tegoz Pogrgzeniiocaleni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2007, s. 38-81.

28 Zob.S. Vervaet Staging the Holocaust..., s. 228-254.
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pokazani jako rebelianci wychodzg poza romantyczny etos buntu i ucieczki
i — aby powstanie moglo sie rozpoczaé — poswiecajg zycie jednego wybra-
nego przez nich wieznia. W procesie stajg za$ jako oskarzyciele komendanta
sadzonego za zabdjstwo. Drugie zdarzenie (masakra wiezniarek w Budach)
stalo sie kanwg kreacji historii wiezniarek z lagrowego ,domu lalek’”, ktére
na toczacej sie po dwoch dekadach od wyzwolenia rozprawie sgdowej nie sg
zgodne co do wersji przeszltosci. Dokonanie manipulacji na faktach okazuje
sie potrzebne nie tylko oskarzonemu o mord komendantowi, ale i niekto-
rym ze $wiadczacych w jego procesie uczestniczek zdarzen. Wbrew prawdzie
utrzymujg one, ze istnial wsrdd nich ruch oporu, ktéry zostal zdtawiony.
Zas dla oskarzonego klamstwo jest o tyle konieczne, ze prezentuje go jako
funkcjonariusza na stuzbie, dzialajacego w ramach obowigzujacego prawa.
Falsz heroicznej wersji historii stuzy wiec obydwu stronom, a zatarciu ulega
granica miedzy katem i ofiarg. Warto dodad, ze wystawienie obydwu drama-
tow wywolalo wielka fale, nieraz niewybrednej krytyki, sprowadzajacej sie do
stwierdzenia, ze oddanie tragedii bez katharsis jest bezcelowe?.

Problem opresji heroistycznej, ktdra po latach godzi w,seksualne kolabo-
rantki” - bo tak czasem okresla sie przymusowe prostytutki — Lebovié¢ od-
stonit nie tylko w Wiktorii i Lalce z t6zka numer 21. W 1998 roku podczas pobytu
w Izraelu napisat sztuke Zotnierz i lalka (Vojnik i lutka). Akcja dramatu toczy
sie w latach 70. XX wieku. Prezentuje on historie bytych wiezniarek burdelu
dla esesmandw, ktdre mogg stang¢ jako $wiadkinie oskarzenia w procesie
sagdowym jego dawnego komendanta. Jednak kobiety zostaja poddane presji
samego bytego szefa, czlonkéw wlasnych rodzin i wspdtwiezniarek. Cho¢
sztuka ta powstala na zaméwienie telawiwskiego teatru Bet Lessin, nie zo-
stala tam jednak wystawiona, dyrektor artystyczny nalegal na dokonanie
zmian w tekscie, zas Lebovic nie wyrazil na to zgody. Tekst sztuki zostat opu-
blikowany w Serbii, nie zostal tam jednak dotad zrealizowany jako spektakl®.

Frazesem bez mocy argumentu jest juz dzisiaj formutowane przez wielu
zbrodniarzy nazistowskich w trakcie ich proceséw sgdowych, stwierdzenie,
ze ,jedynie wykonywali rozkazy”. 1w Lalce z #0zka numer 21 powraca taka kwe-
stia, co wiecej odstania pewne zbieznosci w losie katéw ,,z rozkazu” i ofiar
— prostytutek, rdwniez ,z rozkazu”. Postuchajmy rozmowy Grabnera szan-
tazujacego Vilme.

29 Zob.tamze,s.238.

30 . Ahmetagi¢ Dramska slika problema viktimizacije, ,Sarajevske Sveske” 2006 nr 11/12, http://
www.sveske.ba/bs/content/dramska-slika-problema-viktimizacije (11.02.2018).



SZKICE BARBARA CZARNECKA, KATARZYNA TACZYNSKA LALKAZ+tOZKA 21 DORDA LEBOVICIA..

GRABNER: [...] Ale, pozwoli pani, dziewczyna, kt6ra postuzyta jako sek-
sualne katharsis setkom zniestawionych zolnierzy — tak, to juz jest cos,
0 czym warto pisa¢ i mowi¢!

VILMA: Ta dziewczyna nie robila tego z wlasnej woli! Pan najlepiej wie,
ze byta zmuszona!

GRABNER: I co z tego? Czy Emil Grabner z wlasnej woli zostal szefem
obozowego burdelu? Chyba pani nie mys$li, ze to byl jego cel zyciowy? On
tez robit to, co robit pod przymusem... Poniewaz rozkazy przetozonych
tez sg rodzajem przymusu.

Ten dialog modelowo wrecz prezentuje nieprzystawalnosé etycznych mo-
deli kulturowych i logiki argumentéw sprzed Auschwitz, a nawet jezyka stu-
zacego charakterystyce zbrodni do niej samej. Jednak Vilma wpada w putapke
takiego uzasadnienia. Grabner wykazuje jej, i jego dowodzeniu od strony
logicznej nie mozna niczego zarzucié, ze obydwoje dzialali pod podobnym
przymusem. Zrecznie tworzy on wiez wspolsprawstwa ofiary z katem — zu-
pelnie podobny mechanizm obezwladnia morale wiezniéw z Sonderkom-
mando. Esesman zdaje sobie sprawe z sily tej wiezi: ,GRABNER (off): Czy
to mozliwe, ze mnie pani zapomniala, Vilmo? A byli$my dlugo razem. Nie,
«razem» to nie dobre stowo. Byliémy czyms$ wiecej niz to”. Trafnie ocenia, ze
Vilma w roli ofiary pojmuje te wiez jako koniecznosé kooperacji w sytuacjach
spotecznych. Grabner plastycznie przedstawia Vilmie aspekty opresji, w ja-
kiej sie ona znajduje.

GRABNER: Ja panig ostrzegam: rozprawa nie bedzie tajna. Ten proces
bedzie zabarwiony politycznie i niektorym bedzie zaleze¢ na tym, by
zapewni¢ mu rozglos. A ma pani pojecie, co dzi$ znaczy rozglos? (Wsta-
je i zaczyna chodzi¢ po pokoju) To prawda, prasa nie jest zachwycona,
gdy sie jej proponuje procesy zwigzane z obozami koncentracyjnymi.
Powtarza sie zawsze to samo, czyz nie? Komory gazowe, eksperymen-
ty in vivo, masakry — to juz sie staje nudne. Ale ,przypadek Grabnera’,
niech pani uwaza, Vilmo, ten przypadek to co$ innego. W takim pro-
cesie, przyzna pani, byloby dosy¢ sensacji, kwestii drazliwych, a na-
wet bezwstydnych. Tak, tak, takich wlasnie najwiecej. No, prosze pani,
czy istnieje co$ bardziej perwersyjnego od seksu i brutalnosci? Dom
publiczny w obozie §mierci! Cudowna niezgoda, nie ma co? Tu wy-
obraznia moze rozwing¢ skrzydla... (Podchodzi do Vilmy i schy-
la sie nad nig) Dziennikarzy wszystko bedzie interesowad, wszystko:
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najdrobniejsze, najbardziej intymne szczegdly. llu klientéw miala pani
dziennie... ilu na godzine... jak oni reagowali... jak pani... Beda pania
pytad, kiedy czula pani obrzydzenie, a kiedy przyjemnos¢... beda pytaé
o wszystko!

Najstraszniejsze jest to, ze Grabner ma racje. Czasy lagréw byly okresem
jawnego okrucienstwa, ale i powojenng wspolczesnoscig rzadza wystarczajg-
co wedlug niego bezwzgledne mechanizmy, dlatego lekcewazy on odwolania
do przeszlosci: ,,Zostawmy w spokoju tamte czasy! My zalezymy od tych,
w ktdrych teraz zyjemy! Zrozumiala pani?”.,Ten czas’, czyli pragnienie Vilmy
tzw. normalnego zycia, moze zostac¢ spelnione tylko za cene tymczasowego
zapominania, udawania, ze ,to mi sie nie przydarzyto” i skrytego kompen-
sowania tej przeszlosci przeswiadczeniem, ze jej gtéwny sprawca Grabner
juz nie zyje. On sam z latwoscia szacuje, jak watle s fundamenty zyciowej
stabilizacji bylej wiezniarki, dlatego bez trudu buduje w niej poczucie winy.
Jest przekonany i uswiadamia to Vilmie, ktéra twierdzi, ze pamieta wszystko,
ze jej pamie¢ musiala sta¢ sie wybidrcza i oszukancza:

VILMA: Pamietam, Grabner. Moze by¢ pan pewien, ze wszystko
zapamietatam.

GRABNER: Prébuje zgadnad, o czym pani mysli. Ale jestem pewien, ze
jednak nie zapamietala pani wszystkiego. Nie wierze, ze byla pani taka
okrutna wobec siebie. Lub, by¢ moze, sie myle?

VILMA: Myli sie pan, Grabner. Pamietam wszystko.

GRABNER: Przykro mi to slysze¢. To znaczy, ze 20 lat pani niepotrzebnie
meczyla samg siebie?

VILMA: Inaczej sie nie dato.

GRABNER: Gdyby inaczej sie nie dalo, pani nie bytaby teraz pania doktor
inie mialaby takiej idealnej pary dzieci.

VILMA: A co, wedlug pana, bym miata?

GRABNER: Nic, Vilmo. Nic, poza wyrzutami sumienia.

VILMA: Z jakiego powodu?

GRABNER: Z jakiego powodu? Niewygodne pytanie, Vilmo. Przykro mi,
ale jestem pani winny odpowiedz. Dlatego ze byla pani nierzadnics...
Zeby uzupelnié: esesmanska nierzadnica.

,Pamieé wszystkiego” uniemozliwitaby Vilmie odniesienie sukcesu osobi-
stego i zawodowego. Aby mogla ona sta¢ sie czula matka i szanowana lekarka,
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musiala dokonac¢ czegos$ w rodzaju heroizacji osobistej pamieci, usungé z niej
poczucie hanby i ponizenia, a oprze¢ sie na poczuciu swojego hartu ducha
i po$wiecenia. Grabner insynuuje wiec, ze Vilma jest podobnie falszywa, jak
spoleczenstwo domagajace sie takiej wlasnie, oczyszczonej z kontrowersyj-
nych sktadnikow pamieci.

Warto zwrdci¢ uwage, ze w powojennych realiach, ktore osaczajg Vil-
me, chodzi o polityke pamieci w konkretnej wersji genderowej — a patrzac
szerzej — kulture patriarchalng, ktéra dyktuje obowiazujace kody pamieci.
Dla Vilmy przewidziala ona raczej role samobdjczyni ocalajacej czysto$¢ niz
przymusowej prostytutki ocalajacej zycie. Nic nie pozostaje z prostodusznych
oczekiwan, ze wspolczesnosé zados$¢uczyni traumie. Nie tylko zlobi ona jesz-
cze glebiej rany, ale i dowodzi, ze zadosc¢uczynienie — w takiej kulturze — nie
jest mozliwe.

W najnowszych opracowaniach historycznych i antropologicznych
znajdujemy coraz wiecej informacji na temat literacko przedstawiony tez
przez Yehiela De-Nura w Domu lalek (pierwodruk 1956). Trudno nie zauwa-
zy¢, ze realia wedlug Ka-tzetnika przypominajg te przedstawione przez
Lebovicia.

Codziennie o drugiej po potudniu przyjezdzajg tu z pobliskich punktéw
tranzytowych niemieccy zolnierze, skierowani na front, aby zabawic sie
z dziewczetami z Domu Lalek. Dziewczeta majg obowiazek dac z siebie
wszystko, zeby ich znamienici goscie byli zadowoleni. Jesli gos¢ nie jest
zadowolony z zabawy, to moze podaé numer obstugujacej go dziewczyny
w portierni. Po trzech takich raportach los dziewczyny jest przesadzony,
gdyz nie potrafita odpowiednio docenié¢ honoru, jaki jg spotkal, i zranita
subtelne uczucia niemieckiego wojownika.*

GRABNER: Doktadniej z dwudziestoma dziennie. Srednio!

JELINEK: Slyszysz, Vilmo? Z dwudziestoma dziennie!

GRABNER: A to jest — trzymajac sie $redniej — w ciagu roku okragle
7 tysiecy perfekcyjnie obstuzonych esesmanskich chlopcéw. [...] Ale
w,Domu Lalek” istnialy zasady. I to bardzo systematyczne zasady. Kazdy
odwiedzajacy ocenial swoja lalke. Wie pan, jak w tej dzieciecej grze: cie-
plo... zimno... I cdz,lalka, ktéra dostala trzy negatywne oceny... no,ona
odpadala... Bez prawa do egzaminu poprawkowego, oczywiscie.

31 Ka-tzetnik Dom lalek, Orbita, Warszawa 1992, s. 206.
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Oficjalna strona internetowa Muzeum Auschwitz-Birkenau od dekady
prezentuje elementarne dane na temat prostytucji w tym obozie®.

Wedlug niektorych oswiadczen puff dzialal trzy godziny dziennie, wedlug
innych dwie. Nie mamy wiec pewnosci, na ile zezwalano wizyt. W innych
obozowych domach publicznych, do ktérych wysytano wiezniarki z Ra-
vensbriick, tych tzw. szycht bylo wiecej.®

Pozostawmy historykom ustalenie szczegbtowych, faktograficznych da-
nych. Dramat Lebovicia pozostaje zrodlem historycznym nie w sensie do-
stownym, ale przemawia kamiennoscig doswiadczenia kobiety poddanej
w lagrze seksualnej eksploatacji, a potem ,wolnosciowemu” przymusowi
milczenia. W symbolicznej opowiesci Vilmy zawieraja sie losy tych kobiet,
ktdre nie zaprotestowaly $miercig przeciwko seksualnej przemocy (a w obo-
zie koncentracyjnym mogta ona miec¢ rdzne, nie tylko ,usankcjonowane”
instytucja puffu formy*) i ktdre pdzniej pozwolily wtracié sie w powinnosé
milczenia. Lebovié¢ uchwycit fatalny tancuch sprzegajacy w jednym ludzkim
zyciu, jak Vilmy wlasnie, wojenng traume i powojenng opresje, wytworzong
przez wiktymizujacg kobiete norme kulturowg (bo czy nie z tego gtéwnie po-
wodu Vilma milczy przed mezem o swojej przeszlosci?) i dominujgca norme
pamieci heroiczne;j.

Obyczajowos¢ i historyczna pamie¢ zbiorowa egzystujg w konkret-
nym, niekoniecznie jednowymiarowym i ciagle takim samym wymiarze

32 Domy publiczne w Auschwitz, Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau, 26.07.2007,
http://auschwitz.org/muzeum/aktualnosci/domy-publiczne-w-auschwitz,545.html
(22.02.2018).

33 Jarostaw Zalesinski rozmawia z Agnieszkg Weseli, Noce i dnie w obozie Auschwitz. Problem
obozowej prostytucji zostat podjety w rozproszonych opracowaniach naukowych, ale i przez
publicystyke historyczna, zob. np. A. Weseli Puff w Auschwitz, ,Polityka” 2008 nr 27, s. 72-74;
J. Ostrowska, M. Zaremba Do burdelu marsz, ,Polityka” 2009 nr 22, s. 70-72; F. Piper Auschwitz
prisoner labor: the organization and exploitation of Auschwitz Concenteration Camp Prisoners
as Laborers, trans. W. Brand, Auschwitz-Birkenau State Museum, O$wiecim 2002. Mono-
grafia na temat przymusowej prostytucji w lagrach ukazata sie w potowie wrzesnia 2018,
J. Ostrowska Przemilczane. Seksualna praca przymusowa w trakcie Il wojny $wiatowej, Warsza-
wa 2018. Istnieje rowniez niemieckie opracowanie szeroko podejmujace ten problem, zob.
M. Réger Wojenne zwigzki: Polki i Niemcy podczas okupacji, przet. T. Dominiak, Swiat Ksigzki,
Warszawa 2016.

34 Bogatym zrodtem wiedzy o seksualnym sadyzmie wobec kobiet wiezionych w gtéwnych KL
i ich podobozach sg zarchiwizowane relacje/zeznania bytych wiezniarek.
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politycznym — dlatego serbski dramat z lat 60. osadzony w kulturze pamieci
socjalistycznej Jugostawii pozostaje czytelny i aktualny réwniez w Polsce
najbardziej wspolczesnej. Sumarycznie rzecz biorge, Vilma egzystuje pod
grozbg $mierci, ci$nieniem represji bgdz — pdzniej — w opresywnym srodo-
wisku symbolicznym skazujacym ja na ulegtosé. Lebovi¢ wydobywa problem
wszystkich pamieci zdominowanych przez kolektywny, spoteczny i politycz-
ny nakaz. W los, nieheroicznej” Vilmy wpisujg sie milczgce ofiary wszystkich
wojennych gwaltéw: przymusowe prostytutki burdeli zakladanych przez
Niemcow w okupowanej Europie, Chinki i Koreanki z doméw publicznych
prowadzonych przez Japonczykdw, wszystkich narodowosci ofiary gwaltow
dokonywanych w lagrach przez ich zachodnich i wschodnich wyzwolicie-
li, kobiety zgwalcone w drodze powrotnej do domu ze zdobywanych przez
aliantéw i Sowietéw Niemiec, kobiety gwalcone wlatach 9o. w trakcie kon-
fliktéw etnicznych w bylej Jugostawii. Ale nie tylko one. Historia Batkanow
przerazajgco udowodnila, ze narzedzia terroru nie dezaktualizujg sie row-
nolegle do postepu cywilizacyjnego. Ostracyzm spoleczny tez nie wytraca
swojej zacieto$ci w tempie odpowiadajacym rozwojowi nowoczesnej mysli
humanistycznej i technologiczne;.

Przymusowa prostytucja kobiet w lagrach wcigz pozostaje slepg plamka
pamieci, niestety réwniez historiografii, dramaty Porda Lebovicia sg jej kru-
cha artystyczng przeciwwaga. Jak zauwaza Agnieszka Weseli:

...jeszcze w 1993 r. niemiecki historyk nazywat kobiety z obozowych do-
moéw publicznych , kurwami’, a inny w 1979 r. zaliczyt dom publiczny do
»dzialalnosci kulturalnej” w obozie. Polski autor ksigzki na temat pracy
przymusowej w obozie Auschwitz-Birkenau widzial dom publiczny je-
dynie jako element systemu nagrod.

Kiedy méwi sie o wojnie, nie méwi sie o kobietach ani o przemocy
w sferze seksualnej. Kiedy méwi sie o przemocy seksualnej, mysli sie
o winie ofiar. A kiedy mysli sie o prostytucji, nie uwaza sie jej za prace.
W Niemczech i Austrii historyczki zbierajg relacje bytych pracowniczek
doméw publicznych i badajg ten temat od kotica lat 80. W Polsce wcigz
lepiej go nie dotykaé: mit Auschwitz jako miejsca podniostej $miercijest
za silny. Kwerendy, ktére zaczelam prowadzi¢ w o$wiecimskim archiwum
w 2002 1., byly wysilkiem pionierskim.

Wladze zadnego z wymienionych krajéw do dzi$ nie uznaly pracy
kobiet w nazistowskich domach publicznych za przymusowa. Nie wy-
placono wiec naleznych odszkodowan kilkudziesieciu tysigcom kobiet,
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w tym ok. 150 bylym pracowniczkom obu domdéw publicznych na terenie
obozu Auschwitz-Birkenau®.

Dochodzimy tutaj do sedna, czyli lalki w Lalce z tZka nr 21. Nie tylko ty-
tul, juz i czolowka spektaklu sygnalizuje jeden z gtéwnych problemoéw dra-
matu — uprzedmiotowienie kobiet, ekstremalne i widoczne golym okiem
w aktach przemocy wojennej i obozowego terroru (lalka jako sexy doll)
i ukryte, ale dotkliwe, wystepujace jako kulturowa opresja w czasach po-
wojennej, do pewnego stopnia teoretycznej wolnosci. Przeczytajmy wersy
otwierajgce sztuke.

Zblizenie na kobiece oczy, ogromne, wytrzeszczone, nieruchome. Roz-
poczynaja sie silne akordy marszu wojskowego, to znaczy gwizda-
nie, bez muzycznego akompaniamentu. Kamera powoli wycofuje sie
ijej spojrzenie chwyta wielkg kobieca lalke, catkowicie naga. Zaczyna
sie czotéwka. Gdy pojawiajg sie napisy czotéwki, spojrzenie kamery,
z tyhu, przeslizguje sie przez szereg nagich lalek ulozonych obok sie-
bie. Marsz wojskowy sie stopniowo ucisza. Czotéwka skoniczyla sie.
Spojrzenie kamery zatrzymuje sie na jednej lalce i powoli zbliza sie do
jej gtowy.

Czotéwka ta stanowi wrecz kontekst idealny dla Meskich fantazji Klausa
Theweleita, w ktérym to studium wspodlczesny niemiecki badacz analizuje
nazistowskg kulture patriarchalng. Dowodzi on — by stresci¢ sens obszernej
ksigzki wjednym zdaniu - ze gléwnym powodem przedmiotowego traktowa-
nia kobiet przez Niemcoéw byla surowa dyscyplina, w duzej mierze wojskowa,
ktorej byli dlugofalowo poddani. Wykreowany przez Lebovicia rzad nierucho-
mych lalek atakowanych obcesowymi dzwiekami marsza wojskowego moze
by¢ metafor tej sytuacji.

Vilma jako lagrowa prostytutka jest gwalcona wielokrotnie, ale kiedy
konczy sie wojenny horror, nadal pozostaje ,nieruchoma’, nie moze ocze-
kiwa¢ zados$éuczynienia. Co wiecej, nie domaga sie tez, aby jej wystucha-
no, zrozumiano i uznano jg za ofiare. Milczy o swojej traumie nawet przed
najblizszymi. Taki schemat , nieruchomosci” zgwalconych kobiet potwier-
dzaja wspolczesne badania medyczne psychologicznych konsekwencji

35 A. Weseli Puff w Auschwitz, ,Polityka” 4.11.2009, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/hi-
storia/260561,1,puff-w-auschwitz.read (22.02.2018).
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gwaltu®. Méwi tez o nim cytowana juz historyczka, badaczka relacji osobi-

stych bylych wiezniarek.

Wirdd tych parudziesieciu wspomnien, w ktorych napomyka sie o puffie,
nie ma ani jednej relacji ktérej$ z tych kobiet, prawda? Zadna z nich po
wojnie nie zabrala glosu. Nietrudno zrozumie¢ dlaczego. Natomiast od
kotica lat 80. méwig o swoich doswiadczeniach nieliczne Niemki z Ra-
vensbriick, zatrudniane w domach publicznych nie tylko dla wieznidw,
ale i np. dla Wehrmachtu. System doméw publicznych byt ogromny, ob-
stugiwal rozmaite grupy, ktére trzeba byto motywowac.”

I'w dramacie Lebovicia pojawia sie taka kwestia:

VILMA: Na szczescie, nie tylko ja wysztam zywa z ,Domu Lalek”!
GRABNER: Wiem, Vilmo. Ale, poza nas dwojgiem, kto jeszcze o tym wie?
VILMA: Pana byle lalki!

GRABNER: Lalki Grabnera nie istnieja. Ja nigdy o nich nie styszalem.
W ciagu ostatnich 20 lat ani jedna sie nie zglosila.

Lebovi¢ gra metaforg lalki, jej nieruchomos$é¢ to prawie nieistnienie,
a to jest jeszcze wiecej niz uprzedmiotowienie. Vilma - porzu¢my pozorny,
~zewnetrzny” obraz jej osoby — jest wcigz lalka bez mozliwosci wyboru. Zatem
zalezy od swojej przeszlosci, w ktérej podlegata Grabnerowi i eksploatuja-
cym ja zolnierzom, a dwadziescia lat pdzniej zalezy od obowigzujacej normy,
a dokladniej od patriarchalnej opinii spolecznej i wspotmaltzonka. Jelinek ze
swa latwoscia ferowania surowego osadu nie pozostawia przeciez ztudzen

co do swojej postawy:

36

37

JELINEK (ironicznie): Alez ,biedaczki” cierpialy.

VILMA: Dlaczego jeste$ zgryzliwy? Przeciez cale szczescie nie lezy
w sytosci.

JELINEK: Teraz to latwo powiedzie¢... Ale watpie, ze w obozie tak
mowilas.

Zob. Przestepstwa seksualne: ujecie psychologiczne, prawne i kryminalistyczne, red. P. Herbow-
ski, W. Krawczyk, D. Stapczynska, Difin, Warszawa 2016; G. Vigarello Historia gwattu: od XVI do

XX wieku, przet. A. Leyk, Aletheia, Warszawa 2010.

Jarostaw Zalesinski rozmawia z Agnieszkg Weseli, Noce i dnie w obozie Auschwitz.
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VILMA: W obozie o tym w ogéle nie rozmyslatam.

JELINEK: Ale te szmaty musialy o tym rozmyslac!

VILMA (ostro): Nie nazywaj ich tak!

JELINEK: A jak mam je nazywac?

GRABNER: Moze ,nierzadnica’ jest lagodniejszym wyrazem.

Kolejng metaforg uprzedmiotowienia sg zatem ,te szmaty”. Grabner wy-
daje sie tu duzo bardziej przenikliwy od Vilmy, ktéra spodziewala sie innego
zachowania swego meza:

VILMA: Pozwoli pan, ja swojego meza znam lepiej niz pan!

GRABNER: Nie zaprzeczam! Tylko ja tez co$ o nim wiem: on jest
mezczyzna!

VILMA: Nie wszyscy mezczyzni zostali stworzeni wedlug pana szablonu.
GRABNER: To nie moj szablon. To nawet nie jest szablon. To jest aksjo-
mat. Chcialaby pani moze to sprawdzi¢?

»~Aksjomat” patriarchalizmu spelnia swojg funkcje. W innym miejscu sztu-
ki przeczytamy:,JELINEK: Vilma calkowicie sie ze mng zgadza./ GRABNER:
I musi. Ona jest panska zong”.

Uprzedmiotowienie kobiety polaczone jest tu jeszcze z wyeksponowa-
niem zapotrzebowania kultury na sensacje, spektakl, widowisko, na, soczyste
mieso’, jak to okresla Grabner, ktére stanowi¢ ma obozowa przeszlos¢ Vilmy.
(»Pani ich zmusi? Pani? Pani ich przymusi, zeby zrezygnowali z soczystego
miesa i zadowolili sie nieswiezymi okruchami?”).

Kobieca trauma (symbolicznej lalki) nie wnikneta do pamieci zbiorowej
spoleczenstwa i nie stala sie elementem jego tozsamosci, tozsamos¢ zbio-
rowa dokonala uniku, wymkneta sie temu dosy¢ indywidualnemu doswiad-
czeniu. Mozna tez powiedzie¢, ze wzbronita mu do siebie wstepu. Nawet
stowo ,lalka” w znaczeniu, w jakim wystepuje u Lebovicia, Yehiela De-Nura
i innych, a takze jezyku niemieckim i angielskim, nie weszlo do frazeologii
jezyka polskiego.

Lalka z t0zka numer 21 jest dramatem oszczednym w $rodki wyrazu, rzec
mozna awidowiskowym i bez efektéw specjalnych. Ale ta surowos¢ eks-
ponuje tez tragizm i powage tematu. Spektakl wyobrazi¢ sobie mozna jako
zagrany jedynie mimika, prostym gestem, intonacjg. Wydaje sie, ze wybdr
Haliny Mikolajskiej, znakomitej aktorki i rezyserki teatralnej, do roli Vilmy
byt doskonaly. A figura lalki, rekwizyt w postaci nagiej lalki, chcgc nie cheac,
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kojarzacy sie ze sklepem typu sex shop wystarczajaco spektakularnie dekon-
struuje poddany dyskusji przymus heroizmu.

Utopig jest wizja spoleczenstwa, ktdrego podstawg integralnosci jest po-
czucie wspolnej traumy i przymus posiadania heroicznej biografii. Lebovi¢
wychodzi od takiego przekonania i zdaje sie wskazywac kierunek myslenia
o kulturze i dominujgcych trendach pamieci nie jako niezmiennym para-
dygmacie o charakterze normatywnym, ale sferze podlegajacej koniecznym
korektom dyktowanym przez praktyke zycia, réwniez z jej jednostkowoscia.
Mozna powiedzie¢, ze autorowi chodzito o podkreslenie tego, co w kulturze
dysonansowe, niepokojace, niejednoznaczne, co nie podlega obyczajowo-po-
litycznej sztancy i dyrektywom objecia dyskrecjg fragmentow doswiadczenia
oraz o wywalczenie uwagi dla tych przypadkéw. Dramat pozostawia nas z py-
taniem o $wiadectwo i empatie dajacg poczucie wspdlnoty, o nas jako homo
empathicus. Zwr6émy sie raz jeszcze do profesora Jedlickiego: ,Doswiadczenia
zdawaly sie niemozliwe do przekazania, a jednak wiadomos¢ musiata zosta¢
doniesiona do innych wyltaczonych swiatéw. Wiecej niz wiadomos¢ — swia-
dectwo”. Jakg pamie¢ ufundujemy na $wiadectwach, rdwniez ,lalek’, ktére
nam przekazano, zalezy od nas.

38 J.Jedlicki Dzieje doswiadczone i dzieje zaswiadczone , s. 346.

63



64

teksty DRUGIE2018/5 WYOBRAZNIA ANTYNOMICZNA

Abstract

Barbara Czarnecka

JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)

Katarzyna Taczynska

ADAM MICKIEWICZ UNIVERSITY (POZNAN)

Dorde Lebovic's The Doll from Bed 21: War Trauma and the Oppression of Freedom

This article examines the play The Doll from Bed 21 [Lutka sa kreveta broj 21] by Borde
Lebovi¢, who had co-authored A Heavenly Detachment (Nebeski odred, 1956) with
Aleksandar Obrenovi¢ — the first play to address the Holocaust in Socialist Yugoslavia,
which was first televised in Yugoslavia in 1966. In Poland the play was not performed,
but in 1970 TVP showed a performance based on Lebovic's text. The play tackles forced
prostitution in the camps as well as the women's experiences after the war, including
their stigmatization and hierarchization as victims as well as the tabuization of the
entire subject. The main themes are the legal, ethical and often linguistic challenges
faced by the postwar judicial system, as well as questions of victimization and heroical
gender oppression.
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