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Ida Labudovié

IZMEDU
TRADICUE I MODE

odevanje beogradskih Jevreja krajem XIX i u prvoj polovini XX veka

Tradicijski i modni kostim

Fenomen odevanja u vezi je sa celokupnim
dru$tveno-kulturnim sistemom, a izu¢avanje naci-
na odevanja znacajno, jer na njegovo formiranje
uticu svi faktori koji u tom sistemu postoje. Kao
pokazatelj drustvenih odnosa i prilika, stratifikaci-
je i identiteta, kostim sadrZi mnoga znaéenja i
moZe se posmatrati kao neverbalni sistem komu-
nikacije, bitne za razumevanje drustvenih proce-
sa. Odeta je stara koliko i ovek, iako nastala radi
zaStite i1 toplote ona zapravo ukazuje na identitet
naroda, govori nam o njegovoj religiji, zanimanju,
osecanju za estetiku i socijalnom statusu onoga ko
je nosi. Kako nadin odevanja, pored klimatskih
uslova, odreduju i drustveni odnosi i prilike,
odnosno sredina sa svojim prihva¢enim vaZeéim
stilovima, Jevreji su oduvali posebnost u mnogim
sferama zajedni¢kog Zivota u srpskoj i orijentalnoj
sredini, ali su primili i uticaje vecinskog Zivlja.
Zbog poslova kojim su se bavili, naro€ito pre sti-
canja gradanskih prava, delom su pribegli tzv.
socijalnoj mimikriji, da se prema nacinu odevanja
ne bi razlikovali od zate¢enog stanovniStva.
Proutavanje obifaja, melosa, nosnje, jezika,
medusobnih odnosa i uop$te Zivota Jevreja koji
su, pored geografske rasprostranjenosti, ostali

odani odredenim aspektima izvorme kulture na
osnovu kojih su smatrani za zaseban kulturni
etnitet, interesantno je zbog specifi¢nosti kojim
su se izdvajali u srpskoj sredini. S obzirom na to
da u literaturi nema radova posvecenih odeci
Jevreja u Srbiji, odnosno Beogradu, cilj ovog rada
je da se na osnovu relevantnih izvora napravi
rekonstrukcija tradicijskog i modnog kostima. Sa
jedne strane moda odrzava stalni proces standa-
rdizacije i uvodi novine u op$tu upotrebu, dok se
sa druge cikli¢no vraca na stare forme traZeci sta-
bilnost u tradicionalnim oblicima.

Sefardi i ASkenazi

Ime Sefardi (od hebr. Sfarad: Spanija) nose Jevreji
koji su se, uslovljeni terorom inkvizicije i
izgonom iz Spanije i Portugalije, u XV veku $irili
1 nastanili u mnogim zemljama Mediterana i
Evrope. Kastiljanski jezik kojim su govorili,
pretvorili su u ladino. Uprkos snaznoj tradiciji,
zajednice Sefarda sa svojim karakteristikama 1
specifi¢nostima, podlegle su prirodnom procesu
asimilacije na koji je uticala sredina koja ih je
okruzivala, ali i njihove sopstvene promene u
okvirima istorijskog razvoja. Kostim Jevreja bio
je pod uticajem naroda u ¢&ijoj su sredini Ziveli, ali




su pojedini tradicionalni elementi i motivi satu-
vani.
Askenaski Jevreji (ASkenaz: Nojev praunuk), po
starini doseljavanja ispred sefardske etni¢ke grane
(XII vek), su na Balkansko poluostrvo dosli iz
zemalja srednje Evrope, beze€i od verskih i kasni-
je antisemitskih progona kojima su bili izloZeni.
Govorili su jidi§ , jedan od nemackih dijalekata
pomeSan sa hebrejskim i slovenskim recima.
Nosili su evropski, gradanski kostim, koji nije
imao takvih svojih specifi€nosti kao sefardski.
Razlike izmedu aSkenaskih i-sefardskih Jevreja
su, u mentalitetu i jeziku kojim su govorili, bile
mnogo izraZenije nego u verskim propisima, kako
su i aSkenaska i sefardska deca imala zajednickog
rabina koji ih je u€io veronauku. Izmedu Sefarda 1
Askenaza postojala je razlika u izgovoru molitvi,
a u nadinu Zivota najvise u ishrani. Prema sve-
docenjima ispitanika, sve do I svetskog rata pos-
tojala je barijera prilikom sklapanja braka kod
supruznika razli¢itih veroispovesti, §to je vaZilo 1
za brakove izmedu Sefarda i ASkenaza.
Prema podacima iz literature boravak Jevreja u
Srbiji, naro€ito u Beogradu, datira od X veka?,
mada o prisustvu orijentalnih Jevreja Romaniota
svedode brojni arheoloski artefakti iz prvih veko-
va nase ere. Od XII do XV veka Beograd je, posle
Soluna, bio jedan od najznacajnijih duhovnih i
ekonomskih sredista balkanskih Jevreja, sa orga-
nizovanom verskom zajednicom i ¢vrstim vezama
sa trgovac¢kim centrima. Jevreji su se nastanili u
blizini Dunava, sa donje strane tvrdave, na obodu
beogradskog naselja. Na tom mestu prostirala se

jevrejska naseobina - Jalija, gde su ostali naredna
tri stoleca, vremenom se §ireéi prema carsiji, u
blizini svojih radnji. Mentalitet, jezik, obilaji,
nosnja 1 ishrana razlikovali su jevrejsku zajednicu
od ostalih stanovnika grada.

Pravni status Jevreja u knezevini Srbiji, koja je
bila u sklopu otomanske imperije, bio je razliit
tokom dugog vremenskog perioda, ali kako je
Jevreje pozvao sam sultan, garantujuéi im licnu i
imovinsku sigurnost, njihov je boravak na
poCetku bio siguran. Turci su cenili vrednocéu
Jjevrejskih trgovaca i zanatlija, raéunajuci na nji-

hovu lojalnost na koju su se mogli mnogo vise
osloniti nego na svoje hri§éanske podanike.
Jevreji su mogli slobodno da putuju i trguju, a

mnogi su zauzeli i poloZaje savetnika u sultanovo)

administraciji. Imajuc¢i odredene gradansko-

pravne slobode Jevreji su osnovali svoju opstinu,

sinagogu, Skolu i razvili kulturnu delatnost. Svoj

identitet su izgradili na osnovu sklopa odredenih

pravila kojima su se samopotvrdivali kao posebna

zajednica. Identifikovani sa verom, postovanjem

pravila religije, moralnim nacelima, istorijom i

zakonima ¢inili su zaseban etnitet u srpskoj sredi-

ni. Vredni, ume3ni, produktivni, prilagodljivi i

civilizacijski na vifem nivou od zateGenog

stanovni§tva uspeSno su se bavili uglavnom

trgovinom, bankarstvom i  zanatstvom.

Najznacajniji politi¢ki dogadaj je za Jevreje bio

Berlinski kongres juna 1878. godine, kada je

odrZana debata o priznanju nezavisnosti Srbije, uz

uslov da Srbija sprovede nacelo slobode verois-

povesti i jednakosti gradanskih i politi¢kih prava



Izmedu tradicije i mode

za sve svoje gradane. Nakon toga broj Jevreja je
po popisima sve veci, a zajednica se osetno razvi-
ja. Prema popisu iz 1874. godine u Beogradu je
bilo 1.754 Jevreja, dok ih je 1931. godine bilo
7.9062.Vremenom nestaju predrasude prema
Jevrejima i sve ¢e§ée se u literaturi navode srdaéni
odnosi izmedu njih i Srba, kao i jevrejska inte-
grisanost u socijalnom, kulturnom, pa ¢ak i poli-
tickom Zivotu Srbije.

Izvori za proucavanje

Prema stepenu objektivnosti izvori se dele na pri-
marne i sekundarne, a prema vrstama na materi-
jalne, pisane, narativne i likovne. Radi §to taénijih
obavestenja o kulturnoj celini, medusobne pro-
vere i dopune, potrebno je koristiti sve
raspolozZive izvore. U odnosu na kostim beograd-
skih Jevreja izvore predstavljaju retki pisani
delovi studija koje se primarno ne bave izu¢ava-
njem kostima, zatim fotografije iz porodi¢nih
albuma, nadgrobni spomenici sa medaljonima,
kao i novinski oglasi jevrejskih trgovaca iz kojih
se moZe saznati o ekonomskim prilikama, nagov-
eStaju novina, potrebama ljudi, koja vrsta usluga i
roba stoje na raspolaganju, uz duhovite reklamne
slogane i ilustracije. Fotografija, kao ekspresivno
i reprezentativno umetnicko sredstvo, univerzal-
nim, razumljivim jezikom komunicira sa pub-
likom i svedofi o materijalnoj kulturi.
Mnogobrojni fotografski ateljei u kojima se radila
portretna fotografija dali su likove ljudi i opis
no$nji. Pored profesionalnih fotografija izloZeni
su i amaterski radovi sa velikim brojem fotogra-

fskih zapisa iz svakodnevnog Zivota, atmosferi,
obicajima. Od oko 600 sakupljenih fotografija
izabrana je i prezentovana polovina, pri éemu se
vodilo racuna o dokumentarnoj vrednosti, ali i
umetniCkom nivou. Fotografije su hronoloski
razvrstane na Zensku, musku i deéiju odecu, a
prema tematskim celinama na svakodnevnu i
prazni¢nu. Na osnovu te distinkcije pravljen je
pismeni obrazac - upitnik, na osnovu koga su
traZeni stavovi 1 vrednosni sudovi ispitanika na
zadatu temu. Fotografija, kao osnovni izvor za
proucavanje perioda do druge decenije XX veka,
ne prikazuje svakodnevan Zivot, veé idealan lik i
odedu, kako fotografije nastaju u onim okolnosti-
ma za koje pojedinci ili dru§tvo smatraju da ih
najbolje reprezentuju. Potpuniju sliku i svedoce-
nje o proslosti od druge decenije XX veka pruzili
su anketirani ispitaniei, Jevreji iz Beograda i
Izraela. Oni su prema se¢anju, kroz formalan raz-
govor, uz pomo¢ upitnika sa jasno koncipiranim
pitanjima o strukturi, materijalu, boji i funkciji
odevnih predmeta i na osnovu fotografija, koje
stimulativho deluju na memoriju, stvarali sliku
duhovne 1 materijalne kulture. Sakupljeni materi-
jal prvi put je korisc¢en prilikom analize odevanja
beogradskih Jevreja krajem XIX i u prvoj polovi-
ni XX veka.

Radi poredenja, posebnu celinu €ini materijal sa
teritorije tadas$nje Austro-Ugarske carevine
(Zemun, Senta, Beckerek odnosno Petrograd),
gde su Ziveli askenaski Jevreji, kao i materijal iz
Sapca i prevashodno Kragujevca, nekadasnje pre-
stonice Srbije. Vremensko istraZivanje doseze u




proslost koliko je moguée pratiti dostupne izvore
za proucavanje, koje se poklapa sa periodom sti-
canja gradanske ravnopravnosti, do perioda dru-
gog svetskog rata, odnosno zavrSava pogromom
koji je 1z istorije otrgao deo postojanja jednog na-
roda.

Osma i deveta decenija XIX veka

Zenska odeéa. Etnicka raznolikost srpske sredine
1 dodir Istoka i Zapada uticali su na formiranje
nafina Zivota i izgled stanovnistva §to se najjasni-
je ogledalo u materijalnoj kulturi. Vreme preporo-
da, odnosno priznavanje nezavisnosti Srbije,
prethodilo je mnogobrojnim promenama &itave
strukture drustva, tako da orijentalni nadin grad-
skog Zivota postepeno biva zamenjen evropskim
modelom u gotovo svim sferama. Upravo te dve
prepoznatljive razli¢itosti Cine obelezje kako
XIX-og, tako i XX-og veka. Tradicijski kostim
biva zamenjen modnim, sa tim §to postoji medu-
period kada u kontinuitetu sreéemo zajedno sa
modnim, delove tradicijskog i to onih najkara-
Za utvrdivanje fenomena kulturnog kontinuiteta
ili dugog trajanja neophodna je hronoloska veza
izmedu pojava vremenski odvojenih epoha i argu-
mentovanost o trajanju naSta ukazuju naziv,
materijal, oblik, boja, namena. Karakteristika
tradicijskog kostima je trajnost iste strukture i pri-
pada kategoriji no¥nji, dok modni kostim usvaja
sve novine koje nastaju tokom vremena.
Jevrejsku tradicionalnu ceremonijainu odeéu je
Cinila duga somotska haljina, okruglog izreza i

dugih, pravih rukava, ukrasena vezom od zlatnih i
srebrnih upredenih niti, srmom 1 ponekad biseri-
ma. Cipele koje su noSene uz haljinu bile su od
somota iste boje, ukraSene vezom. Uporedo je
no3en i srpski gradanski kostim, orijentalnog tipa.
Siroka, krojena zvonasto, duga gornja odeda,
anterija, bila je otvorena celom duZinom, sa
polukruZnim izrezom za vrat, dugih, sa unutra-
$nje strane malo otvorenih rukava. Pravljena je od
brokata ili pli$a sa kombinovanim vezom i traka-
ma utkanim metalnim koncem. Anterije su noSene
samo u sveCanim prilikama, a majke su ith za
miraz poklanjale svojim Cerkama. Anterija je
esto noSena sa pojasom koji je imao srebmu,
dekorativinu dugmad. Gornju zimsku odeéu je
¢inila bunda, otvorena celom duZinom, sa dugim
rukavima znatno proSirenim u donjem delu. Oko
vrata 1 prednjih ivica naSivano je krzno. U
prelaznom periodu na evropsku odecu, noSene su
duge haljine od atlasa, sa libadom ili jelekom
preko nje. Libade je kratka gornja otvorena odeca
od somota, dugih rukava, proirenim u donjem
delu. Boja i vez su bili viSe naglaSeni u kostimu
devojaka, od kostima udatih Zena. Boje su se raz-
likovale prema materijalima, tako da su teZi
materijali poput tafta, somota ili vune bili u jarkim
bojama, dok su materijali kao §to je svila ili gaza
bili neZnijeg kolorita. U oglasima Beogradskog
dnevnika (1885. godina) Braéa H. Davi¢o od
materijala sa svog stovari$ta preporucuju atlas,
svilu, saten, kaSmir, cvilih i §ifon®. Trgovina "Kod
srpske kraljice" Isaka J. Medine u oglasima
"Malog Zurnala" (1895. godina) nudi vez, platno,
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ful u Stringlama i klup¢adima, midere 1 lepeze, a
trgovina Hajima J. Medine u oglasima istog
casopisa, prodaje veliki i lep izbor moldona,
damentuha, kazana, porketa, vune, raznog plat-
narskog espapa, §tofa za Zensko odelo, cugera i
kroze®. Tradicionalni kostim je pod uticajem
‘modnih stilova, sredine i verovatno iz prakti¢nih
razloga zamenjen novim evropskim, o ¢emu sve-
doce mnogobrojni oglasi iz novina u kojima svoje
usluge nudi "Krojacka radnja J. S Moreno",
"Manufakturna i platnarska trgovina Kod Slavuja
- Leona H. Gabaja", "Adanja i Demajo kod
Pariskog Sika" ili "Prva srpska fabrika $ubara,
Sajkaca i naymodernijih kapa".

Tokom perioda-osamdesetih godina Zenska modna
odeéa se odlikovala lepotom, elegancijom i
mnostvom ukrasa, a u poredenju sa prethodnim
epohama 1 prakti€no$¢éu. Karakteristika su bile
dugacke bluze uz telo, kao i dugacke i pune suk-
nje, krojene iz delova, slojeva i nabora sa
naglaSenim zadnjim delom, ukraSene volanima,
maSnama 1 trakama. Rukavi su uglavnom bili
uzani, dugi i jednostavni sa ili bez manZetni.
Moda je zatim uvela kratke bluze, narocito uzane
oko struka, okruglog ili "V" izreza, koje su se
mogle nositi sa kaiSem. Od devedesete godine su
pravljene manje rasko3ne haljine sa Sirim i
podignutim rukavima u gornjem delu.

Cipele od mekanih tkanina kao §to je saten, imale
su nisku petu. Cizme, koje su noSene van kuce,
napred su imale Cipku i kopc¢ale se nizom dugma-
di sa strane. Od devedesetih godina cipele su u
prednjem delu imale naglaSen vrh.

Tokom osamdesetih godina kosa je po pravilu
imala razdeljak po sredini i poput krune formirala
pundu na sredini glave. Vrat je bio otkriven. U
poslednjoj dekadi veka frizuru su i dalje ¢inile
lokne i punde, naj¢eSée postavijene na sredini
glave. Punde su bile pri¢vri¢ene ukrasnim Ces-
ljem. Na fotografijama na kojima su Zene u
nacionalnoj odeéi, jevrejskoj 1 srpskoj, kosa je
duga i pustena. Kape su vezivane oko vrata, kao 1
duboki 3eSiri sa ukrasima u obliku cveta, od traka
ili pera. Jevrejke su iz Spanije donele kapu tukadu
(ladino naziv), odnosno tokado (kastiljanski
naziv). Koni¢nog ili cilindriénog oblika, obi¢no
pravljena od svilenog platna, somota ili brokata
bila je pri¢vr§¢ena za glavu. Predstavljala je
nacionalno obeleZje koje su starije Jevrejke nas-
tavile da nose i1 onda kada je modni kostim u pot-
punosti zamenio tradicijski.

Od nakita su no$ene mindu$e, sa dragim
kamenom. Amuleti, koji su imali magijsku
funkciju, noseni su kao zastita od zla, pomo¢ pri
ozdravljenju ili radi uspeha u Zivotu. Uglavnom
su imali prikaze jevrejskih simbola - Menore i
Davidove zvezde. Ogrlice su bile ovalne ili
okrugle sa ili bez priveska, a oko vrata su noSene
trake od pliSa. Haljine su ukraSavali veliki brose-
vi. Narukvice su bile od zlata ili srebra, katkad
ukragene sa kamejama, koralima ili dragim
kamenjem. Moderni su bili i zlatni satovi, koji su
visili na dugackom lancu. U detalje koji su &inili
stil perioda, svakako spadaju i lepeze koje su
pravljene od pera ili svile, zatim vezene ili
satenske ta$ne, kratke ili dugacke rukavice, kao i




kiSobrani i suncobrani sa veéim ili manjim dr§ka-
ma.

Muska odeéa. U formiranju izgleda muske odece
takode su, kao 1 u Zenskom kostimu, ucestvovali
orijentalna sredina 1 evropski uticaji.
Svakodnevno odelo orijentalnog tipa sastojalo se
od fesa, kratkog kaputa, pojasa i ¢aksira. Prilikom
svecanosti i1 odlaska u sinagogu preko tog odela je
noSen dugacak otvoreni kaput (kabanica, dolama)
sa Sirokim rukavima, koji je zimi bio postavljen
krznom. Kratki kaput od Coje (koporan, libade)
Sirokih i otvorenih rukava, zakop&avan je na
grudima sa puno dugmadi poredanihjedan do dru-
gog i dosezao do pasa. Sirok i dugagak pojas koji
je viSe puta obmotavan oko tela priévr§éivao je
¢aksire, a pravljen je od svile, vune ili platna.
Sluzio je takode za drZanje novca, duvana, olova-
ka i sli¢nih stvari. Caksire su deo odeée od crnog
vunenog ili lanenog platna, sa ne sasvim dugim
nogavicama koje su dosezale do gleZanja i gaj-
tanom bile pri¢vricene uz telo. Bile su Siroke, sa
dubokim umetkom izmedu nogavica. Krojene su
iz delova kao gace sa §irim pojasom, na dva mesta
preseCenim za provlacenje uckura, radi nabiranja.
Ravne cipele ili papuce pravljene su od mekane
koze koja je prijanjala uz nogu kao carapa i
ponekad bile zakaGene za pantalone. Sire cipele,
otvorene pozadi, sa zaSiljenim prednjim delom
noSene su preko papuca. Cipele su bile tamne
boje. .

Odecu je ¢inilo i elegantno odelo sa obaveznim
SeSirom umesto koga se ponekad nosio fes. Odelo
se sastojalo od sakoa, prsluka i pantalona, koji su

se uglavnom slagali prema materijalu i boji. Sakoi
su bili razli¢ite duZine sa uzanim kragnama i
dubokim ili plitkim reverima, wuzanih ili Sirih
rukava, dZepovi su bili na stranama i jedan manji
ispod revera. Prsluk je zavr§avao nesto ispod stru-
ka i zakopCavao se na sredini grudi ili uz vrat. U
modi je bio i frak. Ispod odela su noSene kosulje
sa okruglim spuStenim okovratnicima, uz nefor-
‘malna odela ili podignutim u sve€anim prilikama.
Prema tipu okovratnika, odnosno u zavisnosti od
njega, noSene su kravata, leptir masna ili marama.
Odeca je pravljena od kaSmira, vune, pamuka i
lana. Oglas M. Najmana iz "Malog Zurnala"
(1895. godina) nudi bogat izbor muskog odela od
¢iste vune. Ukrasa na odeéi nije bilo, izuzev bi-
sernih ili zlatnih dugmadi, na izrazito sve&anoj
odedi.

Cipele su pravljene od nape ili lakovane koze,
poluduboke ili duboke. Cizme su nofene uz uni-
forme, prilikom sportskih aktivnosti ili uz odecu
koja je imala orijentalnih elemenata.

Od svih delova muske odece, najvaznija je bila
kapa koja je ukazivala na versku, etnic¢ku i klasnu
pripadnost, obaveStavala o socijalnom statusu i
zanimanju i kao takva bila simbol distinkcije i
izraZavala Zelju za odvajanjem i samoodrediva-
njem. Uz svakodnevnu, modnu odeéu muskarci su
na glavi nosili fes. Fes je pravljen od ¢oje, bio je
dublji ili pli¢i 1 neznatno suZen ka gornjem za-
ravnjenom delu. Neki fesovi su imali ki¢anku od
svile koja je polazila iz sredine i pruZala se sa
strane. U osamdesetim i devedesetim godinama
cilindar je dobio svoj puni oblik, mada se jo§ uvek
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nosio i polucilindar. Obod polucilindra i cilindra
uvek je bio povijen na gore. U ilustrovanom
oglasu "Hajima A. Demaja i Druga" u "Dnevnom
listu" (1900. godina), nalazimo reklamu za Prvu
srpsku fabriku $ubara, $ajkada i najmodernijih
kapa, koje su noSene uz gradansku odecu.
Tokom osamdesetih godina zalisci su se manje
nosili, da bi devedesetih potpuno nestali. U modi
su bili, narocito u sredini, gusti, uvosteni i dugi
brkovi, okrenuti na gore. Brada je mogla biti sece-
na u 3pic.

Moderni su bili satovi na zlatnom lancu i dugmad
za manZetne, sa dragim kamenjem. Stap sa
drSkom od srebra ili slonovace, bio je omiljen
detalj koji je noSen tokom <¢itavog perioda.
Vefernje rukavice su po pravilu bile bele boje.
Veliku fabriku "amrela”, koje su takode &esto
noSene, 1imao je MoSa Avrama Maca. U
"Beogradskim novinama" (1897. godina) daje
izjavu, §titeci se od torbara koji su se predstavljali
kao radnici iz njegove fabrike. U oglasima
"Malog Zurnala" (1895. godina) reklamirala se 1
trgovina Isaka J. Medine, koja je prodavala muske
satenske i kon¢ane suncobrane.

Delija odeda. Najmladi, decaci i devojéice su
nosili haljine do ispod kolena, arape do ¢lanaka i
ravne cipele sa $panglom. Na glavi su obi¢no
imali SeSir ili kapu. Polaskom u $kolu dobijaju
dacke uniforme koje su se sastojale od bele kosu-
lje, kraceg kaputa, pantalona do ispod kolena,
odnosno suknje za devojcice i kape sa oznakom
razreda. Uz uniformu su noSene dublje cipele.
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Prva i druga decenija XX veka

Zenska odeéa se sastojala posebno od bluze,
odnosno koSulje i suknje preko koje se vezivao
pojas. Bluze su prema materijalu, obliku i boji
odgovarale suknjama. Imale su okovratnike uz
vrat, ali bilo je i bluza sa okruglim, Cetvrtastim, ili
"V" izrezom. Rukavi su bili dugi, ne previse
uzani, neki sa proSirenim donjim delom i
manZetnom od Cipke. Nosili su se i rukavi koji su
bili Siroki do lakata i izrazito uzani u drugo)
polovini ili rukavi koji su bili od lakata nanize u
obliku zvona. KoSulje su no$ene ispod bluze ili
samo uz suknju, uglavnom su bile bele boje i uko-
liko cele nisu imale &ipku, ukras je svakako bio od
¢ipke. Uzane suknje oko bokova, §irile su se
prema dole i slobodno padale. Suknje i haljine su
pravljene u viSe slojeva. Uz suknje su noSeni
kaputi tri-Cetvrt duZine ili kratki. Kao 3to se me-
njala njihova duZina, tako je bilo 1 sa Sirinom, od
Sirokih do uzanih uz telo. Kaput je mogao biti
porubljen krznom po ivicama. Veernje haljine su
imale dubok i veliki dekolte, a one koje su otkri-
vale ramena bile su na bretele.

Cipele su bile od koZe - Sevroa, crne i braon boje,

kako se vidi iz oglasa trgovine Avrama I. Levija u

"Malom Zurnalu" (1910. godina), zatim platna ili

filca, ukraSene kop&ama. Pored ovih, moderna je

bila Zuta boja obude, o Cemu svedoli oglas

trgovine "Kod Slavuja" Leona H. Gabaja, u
"Beogradskim novinama" (1900. godina). Cipele
suimale tanke donove i poluvisoke §tikle. Cipele
od satena su noSene uz veCernje haljine ili uz
venéanice. Cizme sa ¢ipkom su bile svakodnevna




obuéa. Carape su pravljene od ka$mira, pamuka ili
svile. Svilene Carape su noSene uz vecernje haljine
i prema boji su se slagale uz haljinu.

Bracda Gabaj, koji su pocetkom XX veka poceli da
se reklamiraju u oglasima beogradskih novinskih
izdanja, "Beogradskih novina", "Dnevnog lista",
"Ve€ernjih novosti" 1 "Malog Zurnala", imali su
devet trgovina: "Kod Slavuja" Leona H. Gabaja,
"Kod Jeftinoée" Isaka A. Gabaja, "Kod Lafa" i
"Dva brata" Boze H. Gabaja, "Kod Tri Tice"
Josifa H. Gabaja, Trgovinu Avrama H. Gabaja,
"Kod Krune" Brac¢e H. Gabaj, "Kod Orla" Mose
H. Gabaja i manufaktirnu, platnarsku i galanteri-
jsku trgovinu "Kod Lubenice" Solomona H.
Gabaja 1 komp. Radnje brace Gabaj prodavale su
uglavnom materijale za Zensku odecu: cic, §tof za
haljine i kostime, Coju za kostime, pike, platno,
pli§ za bunde, svilu za haljine i bluze, krep deSin,
krep za balske toalete, Cipku, porket, saten, batist,
puplin, somot za bluze i kostime, muslin, moare
za Zipone, atlas za haljine. Radnja "Benvenisti i
Levi" u oglasima "Malog Zurnala" (1910. godina),
prodavala je letnje materijale: svilu za bluze,
batist, fular, cic, zefir, cvilih, platno i §tof za
7enske haljine. Kako je izgledala radnja u kojoj su
se dame snabdevale vidi se iz interesantnog, ilus-
trovanog oglasa "Pinkasa i komp." koji je iza§ao u
"Malom Zurnalu” (1910. godina). Moderne su bile
sve pastelne roze, Zute, plave, zelene i1 beZ boje,
ali je odeca bila i u jarko crvenoj, plavoj ili zelenoj
boji. Kao omamenti kori¥éeni su til, vez, &ipka i
ostali ru¢ni radovi, kojima su bile ukrasene i
porubljene haljine.
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Pocetkom veka kosa je frizirana napred i sa strane
u lokne, koje su na taj naCin okruzivale glavu.
Punda je noSena na vrhu glave, neki put izrazito
napred, na sredini glave ili kod vrata. Ukoliko je
razdeljak bio na sredini glave, kosa je na stranama
bila "tapirana", a ponekad je razdeljak noSen na
strani. Sesiri su noSeni visoko na glavi. Dosta su
kori$¢eni ukrasi od traka, cveéa i pera. Uz vecer-
nje haljine su noSene marame od providnih mater-
jjala, Cipke ili tila. Izuzetno moderan bio je veo,
koji je sa prednje strane $eSira spustan preko lica
do ispod brade i vezivan iza glave. Modiska rad-
nja Siskovié i Srotman, koja se reklamirala u
"Malom Zumalu" (1910. godina), dala je oglas za
prodaju najmodemijih SeSira. Oglas za prodaju
somota, perja, krepa i ostalog materijala
potrebnog modiskinjama, u istim novinama daje
radnja bra¢e H. Gabaj "Kod krune".

Kosu su ukraSavali ¢e§ljevi i ukosnice koji su
formirali 1 odrZavali Zenske frizure i smatrani za
deo nakita. MindusSe su bile viseée, duze ili kraée,
sa dragim kamenjem. Bro$evi su no$eni uglavnom
na okovratniku ili ponekad da bi pridrZavali neki
ukras na haljini. Na vratu su no$ene ogrlice od bi-
sera ili dragog kamenja, pliSana traka sa
medaljonom, zatim puniji lanci sa priveskom i
duzi lanac obavijen nekoliko puta. Na dugatkom
lancu su noSeni lornjoni. Moderne su bile
narukvice od zlata sa ukrasom na sredini ili
narukvice od upredenih niti. Prstenje je obi¢no
imalo dragi kamen. U oglasu "Malog Zurnala"
(1910. godina) Leo Gutman prodaje satove,
prstenje, minduse i naocare.
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Rukavice su uglavnom noSene prilikom izlazaka,
a kao dodatak odeéi i dalje su u modi bile lepeze.
Ta3ne od koze, svilenog ili nekog drugog materi-
jala bile su skoro obavezan deo odece. KiSobrane
1 suncobrane prodavao je Avram I. Levi koji se
oglasavao u "Malom Zurnalu" (1910. godina).
Period od 1910. do 1920. godine nije se u ode-
vanju narodito razlikovao od prethodne dekade.
Ratne godine su svakodnevnom Zzivotu oduzele
bezbriznost, a u materijalnom pogledu svakako
uticale da se na promene u odevanju paZnja ne
obraca kao ranije, §to pokazuju i oglasi koji su
osetno manje izlazili nego prethodnih godina.
Svedocenje najstarijih ispitanica u potpunosti
dopunjuje sliku'mode 1 stila koji je bio aktuelan.
Siroke i duZe haljine tamnijih boja, obiéno sa
redom dugmadi duZ celog prednjeg dela uz vrat i
secene u struku, uz koje su nosene bluze uz telo sa
visokim okovratnikom i dugacke suknje, ¢inili su
gradansko odelo. Dekolte je bio okruglog ili
Cetvrtastog oblika, a rukavi uzani, dugi ili poludu-
gi. Preko odece je bilo prebaceno krzno.

Cipele su uglavnom bile od crne ili Zute koZze,
poluduboke ili sa “Spanglom”. Cizme uz nogu,
$nirale su se celom duZinom. Da su noSene lako-
vane, odnosno cipele od jelenske koZe vidimo 1z
oglasa Avrama Benaroja, koji je izaSao u "Malom
zurnalu" (1914. godina).

U oglasu "Malog Zurnala" (1914. godina), trgo-
vina Solomona H. Gabaja prodaje suknje i bluze,
dok u oglasu "Beogradskih novina " (1918. godi-
na) Benzion Mazliah nudi rukavice i Zenske
dZempere. Za Zensku odeéu su kori$éeni razni
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materijali kao kaSmir, vuneni i svileni ZorZet,
&ipka i vez za ukraSavanje. U oglasu Braée H.
Gabaj, koji je izasao povodom proleéne sezone u
"Malom Zurnaln" (1914. godina), ¢itamo da su se
od §tofova pravile Zenske haljine i kostimi, a od
svile haljine i1 bluze. Ukrasi su bili od belog veza.
Oglas Avrama Benaroja iz istih novina takode
oglasava prodaju Stofova za Zenske haljine i kos-
time, dok se u oglasu Isaka Alkalaja mogu naci
raglani od somota i pliSa, kao i ¢ojani materijali.
Ista radnja "Kod Krune" Braée H. Gabaj pre-
porucuje bogat izbor cica, delina, platna, zefira,
paname, Stofova, svile, krepona, krep deSina,
markizeta, moarea, eponza, etamina i vezova®.
Svoju galanterijsku radnju reklamirali su i Braca
Najman u "Beogradskim novinama" (1918. godi-
na).

Razdeljak je noSen na sredini glave, na stranama
je kosa bila punija, a punda do vrata ili ne$to vise
na glavi. U modi je bila i frizura napravljena od
lokni sa razdeljkom na sredini ili sa strane glave,
koje su bile obmotane ukrasnom trakom. Od
1912. godine kosa je spuStena nadole tako da
prekrije usi, kao i veéi deo cela. Do 1913. godine
u modi su i dalje bili $esiri sa velikim obodom i
krunom koja je bila ukrasSena, dok se posle te
godine viSe nose manji $ediri, jednostavnijih linija
i sa manje ukrasa. Oko ¢ela ili nesto iznad, noSene
su ukrasne trake od pliSa, odnosno satena.
Solomon L. MoSi¢ prodavao je u oglasu
"Beogradskih novina" (1918. godina) vestacko
cvece, koje je sluzilo kao ukras za $eSire. Na mno-
gobrojnim medaljonima sa sefardskog jevrejskog




groblja, vide se Zene koje su uz gradansku odecu
nosile kapu tokado.

MinduSe sa dragim kamenom, lanac sa
medaljonom ili biserna ogrlica, narukvice raznih
oblika, ru¢ni sat, kao i prstenje, su nakit koji je u
zavisnosti od materijalnih prilika noSen uz odecu.
Tasne su kao i rukavice bile od kozZe ili platna, dok
su zimi no$eni mufovi. KiSobrani su pravljeni od
svile, sa tankim dr8kama. Suncobrani su takode
pravljeni od svile, obi¢no ukraSeni <¢ipkom, sa
drSkom od bambusa. U Beogradu je svoje stova-
ridte kiSobrana i suncobrana preko oglasa, koji je
izaSao u "Beogradskim mnovinama" (1926. godi-
na), preporu¢ivao Mosa A. Maca.

Muska odeéa. Odelo se sastojalo od sakoa, pan-
talona 1 prsluka. Na sakou su reveri bili postav-
ljeni izrazito visoko, tako da se poslednje od tri
dugmeta zakopcavalo u visini grudi. Reveri vre-
menom postaju duZi, a sako se zakop&avao sa jed-
nim dugmetom u visini struka. Pantalone su se
prema materijalu i boji obi¢no slagale sa sakoom.
Uz odelo je noSen prsluk, koji se takode slagao po
materijalu i boji sa sakoom i pantalonama. Ispod
sakoa su noSene ko$ulje, bele boje, koje su kao
poseban deo odece imale ustirkane okovratnike.
Da li ée se nositi kravata odnosno masna ili leptir
masna, zavisilo je od ko3ulje koja je mogla biti sa
spustenim ili podignutim okovratnikom.- Kaputi
skrojeni uz telo, pravljeni su od vunenih tkanina
crne boje. Kopcanje je moglo biti u dva reda ili
ispod poruba. Kragne kaputa su ponekad bile
postavljene krznom. Sveano odelo (odeéa za
vencanje) podrazumevaalo je duZi sako crne boje,
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sa izrazito dugim reverima. Odela su $ivena od
Stofanih materijala. Pored neutralnih boja materi-
jala, noSena su odela na pruge.

Cipele su pratile oblik stopala i imale izraZene
vrhove. Cipele su mogle imati i kop€anje od niza
dugmadi sa strane. Iz oglasa Avrama Benaroja,
koji je izaSao u "Malom Zurnalu" (1914. godina),
saznajemo da je muska obuca bila duboka od crne
1 zute, mat 1li lakovane koze.U istim novinama
oglas za "Berzon" gumene potpetice, koje su bile
"nedostizne u istrajnosti", daje Josif Polak.
Nosene su i ¢izme, koje su dosezale do iznad
¢lanaka. Carape su uglavnom bile crne ili sive
boje.

Iz oglasa u "Dnevnom listu" (1900. godina) i
"Beogradskih novina" (1903. godina), poznata je
krojacka radnja muskih odela Jakova S. Morena,
"Beogradske novine" (1901. godina) ogla$avaju
novootvorenu radnju Adanje 1 Demaja "Kod
pariskog §ika", a u "Malom zurnalu" (1910. godi-
na) se reklamira "Moric Tiler 1 komp.", koji od
najmodernijih engleskih Stofova izraduje elegan-
tna muska odela. Muska odela prodavali su i Isak
A. Alkalaj koji je svoju radnju "Engleski depo"
reklamirao u oglasima "Malog Zurnala" (1914.
godina), kao i Aron S. Hajon.

Razdeljak je noSen sa strane, a kosa je na strana-
ma i pozadi bila skoro obrijana. Brkovi su bili
puni, uvosteni i okrenuti na gore. Tanke brkove
su nosili mladi muskarci. Tokom druge decenije
kosa je bila kratka i ¢eSljana unazad, bez razde-
ljaka, a brkovi gusti i kratki. Sesiri sa visokom ili
niZom krunom, koja je po sredini bila ravna ili
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ulegnuta, imali su obod blago povijen na gore i
§iroku traku. Slamnati $eSiri su obi¢no imali
jednu stranu oboda podignutu.

U modi su i dalje bili satovi na zlatnom lancu, koji
su noSeni zakaGeni za prsluk. Casovnitarsko-
juvelirsko-zlatarska radnja Rudolfa Klajna, u
"Malom Zurnalu" (1910. godina) oglasava proda-
ju svih vrsta ¢asovnika za dZep, kao i izbor krat-
kih, okovratnih i oficirskih landeva. Od 1912.
godine moda uvodi ruéne satove, koje su najpre
poceli da nose mladi muskarci. Pored sata,
muskarci su nosili jedan veéi, zlatan prsten.
"Amrele" je prodavao Avram I. Levi, koji je svoje
fabriCko stovariSte oglaSavao u "Malom Zurnalu"
(1910. godina), a kiSobrane cme ili sive boje
MoSa A. Maca, ¢&iji oglas nalazimo u
"Beogradskim novinama" (1916. godina). Od
dopunskih modnih detalja muskarci su &esto, pri-
likom izlaska, nosili rukavice od koZe i §tap koji
je obi¢no imao izuzetno lepu, ukrasnu dr§ku od
plemenitih metala.

Detija odeéa. Svakodnevnu odeéu devojcica
¢inile su haljine od pamu¢nog platna bele boje,
znatno ukra$ene ¢ipkom i vezom, odnosno kaput i
kratke pantalone kod deCaka. Devojéice su od
nakita nosile minduse, a u kosi veliku ukrasnu
masnu. Cipele su i za devojCice i za deCake bile
duboke, od koZe crne boje. Uz njih su noSene
svetlije ili tamnije pamuc¢ne Carape. I devojcice i
deCaci su nosili naglavke, uvija¢e od vune, tzv.
"kama$ne" ili "gamaSne", koje su na krajevima
imale lastiS. Matroska odela tamnije boje su pred-
stavljala sve€anu deciju odeéu. Devojlice su
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nosile odela sa suknjom, a de¢aci sa.kratkim pan-
talonama. Uz odelo se nosio i matroski kaput, koji
je imao kopc¢anje u dva reda. Odela su $ivena od
Stofa, imala su velike kragne, obi¢no bele boje,
kao i manZetne. Ilustrovani oglas radnje "Kod
vrednog radenika" Eskenazija i Hercoga pruza
opis decijih matroskih odela. Oglas je objavlien u
"Beogradskim novinama" (1900. godina). Sli¢an
je oglas iz istih novina i godine, za salon odela
Hazanoviéa i Koena. Uz odela su no3ene kape 1
SeSiri. Oglas u "Beogradskim novinama" (1900.
godina) Hajima A. Demaja i druga prikazuje
razli¢ite vrste Se$ira i kapa. Radnja Eskenazija i
Hercoga "Kod vrednog radenika" u oglasu
"Beogradskih novina" (1900. godina) objavljuje
prodaju Zaketa za deéake i devojéice, kao i1 kapu-
ta i haljina. Oglas Talvija i Mandilovi¢a, koji je
iza$ao u "Malom Zurnalu" (1914. godina), ilustru-
je degiju svakodrevnu i sve€anu odeéu. U Skoli su
noSene $kolske uniforme, koje su se sastojale od
haljine crne boje sa plisiranom suknjom. Kragna
haljine je bila bele boje, a sredinu gornjeg dela
ukralavala je ma$na. Oko struka je noSen kai$
cme boje. Starije devojCice su nosile dugacke
Carape, dok su mlade nosile kratke.

Osim gradanske odece deca su nosila i narodne
nodnje, koje su &inile kapa tokado, bluza dugih
rukava i 3alvare ili jelek, koSulja i suknja.

Treca i Cetvrta decenija XX veka

Zenska odeéa. Poslednje dve decenije u prouca-
vanju razlikuju se u opisu od prethodnih po tome
§to su koriS¢eni podaci iz ankete, odnosno upitni-




ka koji je podrazumevao detaljna pitanja o stilu i
naCinu odevanja Zena i muskaraca rodenih izmedu
1906. 1 1930. godine. Upitnik se sastcji iz osam
segmenata. Pored opstih podataka i pitanja o
Zenskoj, muskoj 1 decijoj odeéi, sam razgovor
navodio je na jevrejske obicaje i naéin Zivota, tako
da 1 ovaj deo materijalne i duhovne kulture posto-
ji zabeleZen u upitniku. Delovi koji se odnose na
odecu davali su odgovore na pitanja o supstanciji
odnosno materijalu, strukturi odnosno obliku i
kroju 1 funkeiji koju je odeca imala. Zatim, o razli-
ci u odevanju starijih i mladih Zena, letnje i
zimske odeée kao i karakteristikama vezanim za
svakodnevnu, sveCanu odnosno prazniénu i
obrednu odecu.
Zenska odeéa. Svakodnevnu odeéu su
leti &inile duZe haljine kratkih ili kimono rukava
sa raznim detaljima i naborima, velikim porubima
i $irokim maSnama i ukrasima, kao i suknje i
bluze. Od oko 1925. godine haljine su bile sa
spustenim strukom, takozvani "Carlston". Zimi su
pored Stofanih ili somotskih haljina sa svilenom
kragnom i ¢ipkom no$ene bluze i kostimi. Preko
odeée su nosene kratke ili duge bunde, kaputi sa
krznenom kragnom, kep, stola, mantili, pelerine,
zakar dZzemperi, $alovi ili Cipkani ogrtaCi. Katalog
Bra¢e H. Gabaj iz 1937. godine ilustruje kako je
izgledala svakodnevna odea. Haljine su prav-
ljene od lana, bureta, platna, muslina, $antung i
brokat svile, lamea, batista, srpskog platna,
velernja toaleta od krep de¥ina, moarea, &ipke i
fliter materijala koji je imao utkane sjajne plotice,
a od vune i konca §trikane i heklane haljine. Za
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kostime i kapute je koriS¢en Stof, tubralko od
upredenog pamuka iz Ceske i Engleske, a za bluze
svila. Brokat, krep saten i somot su takode mater-
ijali koji su Cesto bili u upotrebi. Odeca se §ila, a
Cuvene salone imale su Rebeka Amodaj-
Jakovljevi¢ u ulici Cara Urosa, Zana Gros u
Vasinoj ulici, modni salon "Anre" na Terazijama 1
salon Bojane i Selme Koen. Materijali su nabavl-
jani u Becu, Pesti, Parizu i prodavali se u radnja-
ma "Brac¢a H. Gabaj", "Brad¢a Kari¢", u manufa-
kturnoj radnji Avrama Almuzlina u Vasinoj, a
zatim Sarajevskoj ulici, "Tihomir Proki¢" u
Aleksandrovoj ulici, "Demajorovi¢" 1 "Cupara" na
Terazijama, "S. Rafailovi¢ i komp. " u ulici Kralja
Milana. Konfekcijska galanterija se kupovala kod
"Miti¢a" i u radnji Jakova Kalefa. Haljine su bile
jednostavnog kroja sa naglaSenim strukom, kosti-
mi sa strukiranim sakoima i duZim, uzanim suk-
njama. Balske haljine su imale dubok dekolte ili
otvorena leda, a "¢arlston" haljine spuSteni struk.
Po pravilu, stdrije Zene su nosile tamniju odecu,
bordo, teget, grao, braon, staro zlato, dok su
mlade Zene nosile svetlu odeéu pastelnih boja
plave, tirkizne, zelene, roze, rezedo, lila, Zute,
drap, slonova kost. Ukrasi na ode¢i su bili u
obliku masne, azura ili cveta, koji se obi¢no stav-
ljao oko struka. Od 1920. godine u modi je bilo
ukra$avanje Zenske odece perlama.

Svakodnevne cipele od koZe bele ili crne boje,
imale su "Spanglu" i niZu Cetvrtastu potpeticu.
Cipele od boksa bile su sa visokom $tiklom
poluduboke, ponekad u dve boje, na $niranje ili sa
"$panglom”. Uz "Carlston" modu su nosene cipele
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sa visokom Stiklom. Krajem &etvrte decenije u
modi su bile cipele sa "ortopedskom" petom.
SveCane cipele su bile lakovane, od Sevroa,
antilopa, zmijske ili krokodilske koze. Leti su
noSene sandale, a zimi ¢izme na $niranje do kole-
na ili kratke i SneSue. Pravljene su po meri kod
obucara u Knez Mihailovoj ulici ili su kupovane u
prodavnicama "Lektres", "Peko", "Dzonovi¢ i
Tasi¢" u Knez Mihailovoj ulici, zatim "Bata" i
fabrici "Boston", "Lero" 1 "Refleks" na
Treazijama, "Astra" u Knez Mihailovoj ulici.
Carape su bile svilene i prema boji odgovarale
ode¢i. Ta$ne sa metalnim biglom su bile od kozZe,
krokea ili lakovane, Cetvrtastog oblika, na preklop
ili u obliku pisma:- Manje ta$ne su bile od tkanina
brokata, somota, krep satena, sa ukraSenim
biglom ili kop&om od slonove kosti. Prodavali su
ith  "JanoSevié" i taSnerske radnje "Ekso" i
"Trianon" u Knez Mihailovoj ulici, koje su drZali
Jevreji.

Prazni€na svedana odeca kojaje
noSena prilikom sve€anosti, proslave jevrejskih
praznika, Nove godine, godi$njica, za vreme
veridbi, prilikom odlaska u pozoriSte ili posete,
bila je sve€anija od svakodnevne, a ¢inile su je
haljine sa Sirokim suknjama i pliseom, tamnije
boje. Preko haljine se ogrtao kratak fistan sa ivi-
cama u polukrug i marabuom duz celog poruba.
Kapa i rukavice, kao i libade smatrane su delovi-
ma svefane odeée. Sabat, najveéi jevrejski
praznik "povezan sa stvaranjem sveta, koji se
smatra simbolom veénog sporazuma izmedu
Boga i jevrejskog naroda o nuZnosti rada i obavezi
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odmora, jer i rad i odmor jednako su vazni za ljud-
sku blagodet"9, praznovan je u- jevrejskim
porodicama petkom uveCe. Obavezivao je na
noSenje posebne, sveCane odece koja se nije smela
nositi svakodnevno i ujedno je ¢inila odedu u
kojoj se iSlo na sluzbu u sinagogu. Za vreme Citan-
ja blagoslova domacica je na glavi imala maramu
od ¢ipke. Obicaj je bio da udate Jevrejke uvek
imaju pokrivenu glavu, zapravo kosu. Vremenom,
taj obicaj se zadrzao samo prilikom praznika, kao
§to je Sabat i za vreme molitve u sinagogi.
Poseban praznik u jevrejskom kalendaru je Purim
ili Esterin praznik, koji je simbol borbe za
opstanak jevrejskog naroda, a proslavljao se u
vedroj atmosferi pod kostimima: u odeéi ciganke,
gusara, princeze, Harlekina, srpskoj no3nji.

Obredna odedéa jebilasveCanija od
svakodnevne i potpuno nova. Prilikom vencanja
noSena je vencanica bele boje, sa dugackim
velom. Ukoliko se vencCavala starija osoba,
vencanica je mogla biti 1 druga svefana odeca. U
zZalosti se posebno nosila crna odeca, a udovice su
crninu nosile vremenski kra¢e od Srpkinja.

Starije Zene su nosile pundu na sredini glave ili
pozadi na glavi, dok je kod devojaka u modi bila
dugacka kosa koja je vezivana u pletenice, pundu
ili lokne, ali i kratka kosa sa razdeljkom na sredi-
ni, levoj ili desnoj strani. Od 1925. godine nosila
se kratka paZ frizura "bubikopf". Frizen kod kojih
su odlazile dame bili su "Kaéanski" u Cika
Ljubinoj ulici i "Grozdani¢" na Terazijama.
Ukrasi za kosu su bile $nale od slonove kosti ili
metala, ili takozvane "libele" koje su imale i prak-




ticnu funkciju, traka oko glave sa masnom na
desnoj strani i iste boje kao haljina, kao i veStacki
cvetovi, ma3ne od somota, krep satena ili brokata.
Ukrasi za kosu kupovani su kod frizera ili u
biZzuterijama. Pored ukrasa dodavani su i veStacki
pramenovi, iste boje kao kosa i kikice. Kosa je
retko farbana u kanu.

Prilikom izlaska iz kuée, skoro obavezno su
noseni florentino SeSiri koji su imali velike obode.
Devojke su nosile beretke i Sesire koji su leti bili
slamnati, sa cvec¢em i trakama od somota, boje iste
kao i haljina. Sesiri su mogli imati veo ili maramu.
Moderni su bili i klo§ SeSiri sa malim obodom i
turbani. Zimi su noSene $ubare i toke. Zene su u
zalosti nosile jednostavne, male, crne SeSire, sa
obaveznim crnim §lajerom. Uz ven¢anice je noSen
izrazito dugadak veo. Jevrejke su uz gradansku
odeéu nosile kapu tokado, koni¢nog ili cilin-
driénog oblika. Kape su bile $arene 1li jednobojne
od svilenog platna.

Zene su nosile vendani prsten, koji je obiéno bio
od belog ili Zutog zlata, sa brilijantima ili drugim
dragim kamenjem, kao i butone odnosno brili-
jantske minduge. U zavisnosti od materijalnih pri-
lika noSene su zlatne narukvice i ogrlice, niske od
korala, bisera ili éilibara braon boje, tanji ili deblji
lan¢ié¢i sa ovalnim amuletima u kojima je bila
slika deteta. Devojke su ponekad nosile zlatan
lanac sa Magen Davidom. BroSevi i grane su
takode bili Cest ukras na Zenskoj odec¢i. Qko ruke
se nosio sat i narukvice od zlata, ukraSeni dragim
kamenjem. Starije Zene su nosile lornjon oko
vrata. Nakit se nasledivao u porodici, a na poklon
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se u zavisnosti od materijalnog stanja, dobijao pri-
likom raznih porodi¢nih dogadaja kao §to su
veridbe, vencanja, rodendani ili punoletstvo.
Porodi¢ni nakit ¢uvan je gotovo kao relikvija, jer
je ponekad u trenucima opasnosti sluZio kao sred-
stvo kojim se moglo spasiti.

Modne detalje u odevanju &inio je nerc, koji je
noSen preko odece ili kaputa, kao i mufovi od
krzna ili Stofa koji su bili postavljeni svilom i
istovremeno sluzili kao tasna. Zimi su obavezno
noSene rukavice od koZe, a leti platnene.

Muska odeéa. Svakodnevnu odeéu je
¢inilo odelo koje se sastojalo od sakoa, prsluka i
pantalona. Ispod odela su noSene koSulje sa kra-
vatom ili uvefe sa leptir masnom. Kosulja i
kragna su S$ivene odvojeno, tek od 1937-38.
godine nose se koSulje sa kragnama iz jednog
dela. I zimska odeca se kao i letnja sastojala od
sakoa ili dZempera, koSulje i pantalona. Preko
odela je noSena jakna, mantil "tren¢kot" ili "grom-
bi" kaput, odnosno zimski kaput sa somotskom ili
krznenom kragnom. Sako je imao dugacke revere
1 uzanu kragnu, €esto sa dzepom u visini grudi, u
kome je bila maramica bele boje. Prsluk je krojen
uz telo. Pantalone su padale preko cipela i mogle
su biti sa manZetnama ili bez njih. Preovladavali
su razni tonovi braon, sive, drap, tamno plave i
rede, cme boje. Leti je odeca bila u beloj ili krem
boji. Odela su pravljena od $tofa. U ulici Kralja
Milana, pomodnu radnju sa tekstilom "S.
Rafailovi¢ i komp." imao je S. Rafailovi¢ sa
ortakom Rafailom Levi. Radnja je saradivala sa
Teokarevi¢em, koji je imao vunene §tofove. Ce3ki
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i engleski Stofovi kupovani su u renomiranim ra-
dnjama "Anastasa Pavlovic¢a", "Brace H. Gaba;j",

"Avrama Koena i sinova". Odecu su $ili krojaci,
medu kojima 1 jevrejski kroja¢ iz Jevrejskog
doma. Sivena odeéa bila je skuplja od konfekcije.
Konfekcija se prodavala kod "Miti¢a", "Tivar-a",
koji je bio pojam za jeftinu konfekciju dobrog
kvaliteta, zatim u radnji "Toga", koju je drzao
Jevrejin Majer Pinkas.

Leti su noSene sandale, platnena obuca i najéesce
rupicaste cipele. Cipele su bile poluduboke i
duboke od koze braon ili crne boje, ali je bilo i
obuce u dve boje, kombinacija bele i braon, bele i
cme ili bele 1 teget. Zimi su obavezne bile Cizme.
Za svectane prilike noSene su cipele od crnog laka,
obi¢nog ili §imi kroja. Obuca se kupovala po
potrebi u prodavnicama "Bata", "Boston", "Peko",
"Bali", "Salamander" ili je pravljena kod obudara.
Prazni€¢na svecana odeca je
podrazumevala smoking ili frak, sa odgovara-
ju¢om koSuljom i kravatom ili leptir magnom. Uz
sve€anu ode¢u muskarci su nosili rukavice bele
boje.

Obrednu odedu supobozniji Jevreji, aSke-
naski i sefardski, nosili svakodnevno. Petkom
uvece je obavezno bilo noSenje falita (ladino),
odnosno falesa (jidi§), pravougaonog belog
svilenog, vunenog ili pamu¢nog molitvenog Sala,
koji ogréu punoletni muskarci. Duz ivica je bio
ukraSen brokatnim zlatnim i srebrnim vezom ili
plavim koncem. Na delu koji se postavlja uz vrat
prisivana je traka izvezena od zlatnih ili srebmih
niti, na krajevima je imao cme ili plave popreéne
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pruge, a na ivicama po Cetiri rese - cicit. Sal je
mogao biti ili od vune ili od svile, jer zakon
Shaatnez, koji se nalazi u Petoj knjizi Mojsijevoj,
Deutoronom-Devarim (XXII:11): "Ne oblaci
haljine tkane od vune i od lana", propisuje
zabranu protiv meSanja vune i lana. Kako se ta
zabrana nije odnosila na visoke svestenike i nji-
hov opasaC za krsta, kao ni na ukrasne gajtane,
propis nije zasnovan na moralnom principu, veé
na ranom primeru zakona o luksuzu. Sal je sa
molitvenikom stajao u posebnoj torbici od tamno
plave svile - kuZeti, koja je zatvarana sa jednim
dugmetom i mogla je biti oslikana. Cetvrtasti,
pravougaoni, platneni prsluk, cicit katan ili talit
katan (hebr. mali talit) koji je kao marama iseCen
na sredini u obliku ¢etvorougla, na krajevima je
imao rese i noSen je ispod koSulje. Resice na kra-
jevima su uvek drzane u ruci kada se €itala moli-
tva. Drzanje resa svoju osnovu ima u Biblyji.
Postoje dva dela u Starom zavetu, inace najstari-
jem izvoru za proucavanje, koja se odnose na
noSenje ukrasnih gajtana, a specifi¢niji je onaj iz
Cetvrte knjige Mojsijeve, Brojevi-Bemidbar
(XV:38 ). "Govori sinovima Izraelovim i reci im
neka naprave rese po skutovima od haljina svojih,
sa kolena na koleno i na rese neka mecu plavi gaj-
tan", kako bi se, stalno ih gledajuéi, podsecali i
vrdili BoZije zapovesti i iz pete knjige Mojsijeve,
Deutoronom-Devarim (XXII:12): "Naciniée$ rese
na Cetiri kraja haljine koju obla¢i§". U hramu su za
vreme velikih praznika kao §to je Jom Kipur
"najsvetiji dan Jevreja koji se provodi u sinagoga-
ma, postu i molitvi" ili Ro§ aSana "jevrejska




Nova godina, kada se izraZzava osecaj duboke
ozbiljnosti 1 moralne odgovornosti koje Zivot
namece svakom pojedincu"®, najpobozniji nosili
ogrta¢, mantiju bele boje koja se kopama zatva-
rala. U sinagogi je bilo obavezno noSenje kruzne
ili poluduboke kape kepele (aSkenaski naziv),
odnosno kipa (sefardski naziv), stavljene na
temenu. Kipa, talit i molitvenik su kupovani preko
Jevrejske opstine koja ih je nabavljala, kao i u tek-
stilnim radnjama ¢iji su vlasnici bili Jevreji:
Konfino, Arueti itd. Rabin je na sebi nosio togu,
mantiju, odnosno mitru i kapu.i molitveni $al, koji
se ne razlikuju od danasnjih. Za praznik oprasta-
nja grehova, Jom Kipur rabin je nosio mantiju,
kitel i kapu bele boje, koja simboli¢ki predstavlja
oprostaj. Kitel je, ispod odeée, noSen i tokom
vencanja. Tokom perioda Zalosti nosila se tamna
odeéa ili odeéa sa florom. Obicaj keria (hebr.
karoa: cepati), koji datira iz najstarijih vremena,
podrazumevao je zasecanje odece kod kuée od
strane rabina ili domadéina, ¢ime se izrazavao bol.
PoboZni su sahranjivani zajedno sa svojom kipom
i talitom. Za Purim su mu$karci bili ko-
stimirani.

Kosa je bila kratka, o€eSljana unazad, brada je
retko noSena, a CeSée gusti ili tanki, kratki brkovi.
Moderna je bila i tzv. "peglana" frizura. Da bi
frizura bila $to bolje “ispeglana" koristila se mreza
za kosu. Upotrebljavan je i brilijantin, koji je kosi
davao sjaj. U periodu Zalosti, mus§karci nisu brijali
brade, u trajanju od mesec dana do jedanaest
meseci.

Prilikom izlaska na ulicu, muskarci su nosili
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Sesire 1 francuske kape. Leti su noSeni slamnati
$ediri, borsalino, slamnati kadketi i Zirade. Sesiri
sa obodom su imali ukrasnu traku oko krune.
Avram Mosi¢ je imao fabriku $eSira u Banatskoj
ulici, dana$nja Mike Alasa. U svecanim prilikama
noseni su polucilindri, dok su stariji mus$karci
nosili cilindre. Jevreji su prilikom odlaska u sina-
gogu, za vreme sahrana, a poboZniji i kod kuce,
nosili svilenu kipa crme boje.

Sat sa zlatnim lancem noSen u dZepu od prsluka,
pri¢vricen za pantalone ili prsluk, predstavljao je
nakit koji su muskarci najée$ce nosili i ostavljali
ih svojim sinovima i unucima. O lancu je mogao_
visiti privezak. Mladi mus$karci su nosili ruéne
satove. Imuéniji muskarci, advokati i trgovci,
nosili su zlatan prsten, pe€atnjak sa monogramom,
a oZenjeni muskarci zlatne burme. U dZepu su kao
detalj mogli nositi olovku. Dugmad na rukavima
koSulje su takode bili vaZan ukrasni detalj, a
pravljeni su od zlata ili srebra. Kao ukras su
ponekad koriiéene i igle za kravatu. Cesto su
muskareci izlazili u Setnju sa Stapom, koji je obi¢no
imao ukrasnu drSku od srebra. Prstenje, satove,
dugmad za manzetne i priveske su deca nasledi-
vala od svojih dedova ili oCeva ili dobijala pri-
likom svecanosti kao §to je Bar Micva.

Detija ode¢a. Svakodnevnu odedu su
za devojcice leti Cinile haljine vedrih boja bez
rukava. Zimi su noSeni puloveri i plisirane suknje,
sa ili bez bluze, kaputi ili bunde bele boje od jag-
njece koze, Selir 1 rukavice. Devojlice su nosile
masne u kosi. De€aci su do desete godine uz
ko3ulje nosili pantalone do gleznjeva ili krace i
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kaput sa faltom sa strane i kaifem. NoSene su i
tirolske pantalone sa hozentregerima, uz koje je
i§la tirolska kapa. Dedaci su zimi nosili i
“pumperice” ili kratke pantalone sa dugackim
Carapama, koje su pridrzavane halterima. Do pet-
naeste godine, odnosno polaska u gimnaziju,
detaci su nosili kratke pantalone. Deéaci su oko
mature nosili "golf" pantalone, vezivane oko
kolena, pa spustene do iznad ¢lanaka, sa vunenim
¢arapama. Uz njih su noSeni jednoredni sakoi koji
su bili sportskog kroja. NoSene su i tzv. "brices"
pantalone koje su se vezivale isto kao "golf" pan-
talone i zavrSavale odmah ispod kolena. Odelo je
pravljeno posle mature oko sedamnaeste godine, a
duge pantalone su ozna&avale zrelost. U $koli je
noSena posebna odeca, uniforme. Devoj€ice su
nosile crne ili teget haljine sa belom kragnom i
magnom i beretke, dedaci kapute i kadkete. Siriti -
trouglovi na kapama oznacavali su gimnaziju i
razred. Kape su noSene i van $kole, jer su obavezi-
vale na odredeno lepo ponaSanje.

Leti su noSene sandale sa zatvorenim prstima ili
sandale sa dva ukrStena kai§a. Zimi duboke ili
plitke koZne cipele na $niranje, koje su mogle biti
u dve boje. Cipele su se mogle kopcati sa strane ili
sa trakom oko stopala. Uz cipele su noSene kratke
ili dugacke pamucne i vunene Carape.

Kao svedanu odecu deacii devojéice
su nosili nova, leti bela, a zimi teget matroska
odela. Devojcice su uz matroska odela nosile bele
beretke sa teget “tufnama”. Prve dugaCke pa-
ntalone i sako, koji su bili sa prugastim $arama,
¢inili su svecano odelo koje su decaci dobijali za
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Bar Micva. Preko odela su zimi noSeni matroski
kaputi. Obuéa za svedane prilike je bila lakovana
obuca.

Obrednu odedéu sudedaci dobijjali od .
roditelja ili uze familije za Bar Micva, u trinaestoj
godini kada se stiCe punoletstvo po verskim
propisima: talit, molitvenik i vreicu u kojoj su
noseni. Kipa se dobijala ranije s obzirom na to da
su je deca nosila u Skoli na ¢asovima veronauke,
kac i cicit katan tokom inicijacija. Za praznik
Purim deca su bila u kostimima.

Rezime

Raspolozivi likovni izvori i svedocenje anketi-
ranih ispitanika, ukazuju na to da su se u
Beogradu krajem XIX i u prvoj polovini XX veka
Jevreji, shodno raznolikosti sredine u kojoj su
ziveli, oblaédili u jevrejsku tradicionalnu, cere-
monijalnu i obrednu odecu, tursko-orijentalnu
nodnju, srpsku narodnu no$nju, srpski gradanski
kostim i uporedo evropsku ode¢u pod uticajem
modnih tokova Beda, Peste, Pariza i Londona.
Tradicionalnu, jevrejsku, ceremonijalnu odecu je
¢inila haljina jarke boje, bogato ukraSena srebr-
nim i zlatnim gajtanima i vezom sa kapom tokado,
dok su no3nju orijentalnog tipa Cinili anterija i
kapa tokado. Mugkarci su nosili aksire, koSulju i
fes. Nazivi odevnih predmeta ukazuju na orijeta-
Ini uticaj u odevanju i na¢inu Zivota koji je odgo-
varao druStvenim uslovima u Srbiji XIX veka.
Sve€ana noSnja bila je i srpska narodna no3nja,
koju su Jevreji skoro ravnopravno prihvatili sa
svojom, nadta ukazuju fotografije na kojima su




Jevrejke jedna pored druge u tradicionalnoj, cere-
monijalnoj, jevrejskoj i srpskoj narodnoj nosnji.
Karakteristika tradicijskog kostima je da se spori-
je menja od modnog, kao i da je ta promena poste-
pena, tako da u duZem vremenskom periodu
sre¢emo zajedno delove modnog i tradicijskog
kostima, srpskog gradanskog - libade, uz balsku
haljinu i jevrejskog - kapu tokado, uz evropski
kostim. Prakti€na, upotrebna funkcija kape toka-
do, koja efektno govori o predstavniku zajednice,
moZe se pratiti u kontinuitetu od dolaska Sefarda
na Balkansko poluostrvo, sve do prve polovine
XX veka. Tradicijski kostim podrazumeva velike
razlike u odnosu na regionalnu rasprostranjenost,
dok je nasuprot njemu modni kostim isti u svim
regionalnim delovima koji su pod istim kulturnim
uticajem. Odeca Sefarda i ASkenaza razlikovala
se utoliko §to su Askenazi sa sobom doneli ele-
mente evropske civilizacije, dok su Sefardi, kao 1
Srbi, bili pod dugotrajnim uticajem orijentalne
civilizacije. ASkenaske Jevrejke su se oblacile
viSe prema aktuelnoj evropskoj modi, koju su
konzervativnije sefardske Jevrejke sporije usva-
jale i prihvatale.

Funkcija jevrejske ceremonijalne odece imala je
isticanje identiteta, dok je sa druge strane srpska
no3nja ukazivala na prihvatanje kulture u kojoj su
Jevreji Ziveli. Kroz modnu odecu, Zene su, s
obzirom na to da nisu bile uklju¢ene u poslovni i
ekonomski Zivot, pokazivale materijalno stanje
svojih roditelja, odnosno muZeva. Upotrebom
odredenih boja, moglo se razlikovati starosno
doba, bracno stanje, ali i uodéiti prihvatanje stranih
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uticaja na odecu. Mlade Zene su nosile odeéu
svetlijih boja, dok su starije Zene nosile konzerva-
tivniju odecu, tamnijih boja. Obredna funkcija
odece bila je prepoznatljiva u beloj boji, koju su
generalno nosile mlade, dok su udovice nosile
cmu boju. Muskarci su obrednu odeéu nosili
svakodnevno: Cetvrtasti pravougaoni prsluk talit
katan, kapu kipa koja je ukazivala na versku i
etniC¢ku pripadnost i kao takva bila simbol dis-
tinkcije, a petkom uvece molitveni $al talit.
Tokom proucavanog perioda promene u kroju
evropskog kostima bile su u odnosu na $irinu i
duZinu odece, koja je varirala od uzane i izrazitp
duge, do Siroke i krade. Pored kroja promene su
bile vidljive u odnosu na boje, od jarkih, pod ori-
jentalnim uticajem, do pastelnih. Kao izvor za
proucavanje, kori§¢eni su i oglasi iz fonda
Narodne biblioteke (novine "Mali Zurnal",
"Beogradske novine", "Dnevni list", "VeCernje
novosti"), za period od 1885. do 1918. godine.
Oglasi su dali obavestenja o preko 50 razli¢itih
manufakturnih 1 platnarskih trgovina, kroja¢kih i
modiskih radnji, fabrika i fabrickih stovarista, ¢iji
su vlasnici bili Jevreji. Na osnovu oglasa se moze
zakljuditi da je prihvatanje evropske mode uticalo
na pojavu i razvijanje novih zanata, kao i modne
trgovine u Beogradu, koja je tokom celog perioda
nudila raznovrstan asortiman.
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Anonim, Porodica Gabcij
Beograd, kraj XIX veka
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Anonim, Porodica Nahmijas
Sabac, poGetak XX veka
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Anonim, Rodaka porodice Deniajo
Beograd, pocetak XX veka
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Anonim, Natalija i Mazol MoSi¢ i Lunci Arueti, udata Levi
Beograd, kraj XIX veka

2



S. Alkalaj, Lenka Kalef
Beograd, oko 1902.
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S. Mojsilovi¢, Flora Judic - Levi
Beograd, 1902.
29



Anonim, Lenka Koen, rodena Kalef
Beograd, oko 1900.
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S. Alkalaj, Porodica Bencion
Beograd, oko 1880.

3l



5. Alkalaj, Jakov i Rahela Kalefsa prijateljicom
Beograd, oko 1909.
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S. Mojsilovié, Lela Mevorah sa drugaricama
Beograd, 1901.
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M. Jovanovi¢, Hajim i Rejna Gabaj
Beograd, oko 1889.
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S. Mojsilovi¢, Jakov Kalefsa prijateljima
Beograd, 1902.
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S. Leovié, Misa Judié
Beograd, kraj XIX veka
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Atelje Medina, Maks Mosic¢
Beograd, oko 1900.
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S. Mojsilovi¢, Samuilo Tajtacakovi¢ sa bracom
Beograd, oko 1899.
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S. Mojsilovi¢, MiSa Judi¢ sa rodakom
Beograd, 1898.

3



Atelje Kenig, Porodica Elijas
Beograd, 1911.
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Anonim, Porodica Koen
Beograd, oko 1915.
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iS. K. Nedeljkovi¢, Vinka i Samuilo Kapon
Nis, oko 1911.
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Atelje Kenig, Mo3a Kalefsa majkom
Beograd, kraj XIX veka
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Berthold Biing, Elza MoSi¢
Bec¢, 1912.
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Anonim, BPela Tajtacak
Beograd, 1936.
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Goran Malié

FRAGMENTI TROSNIH SECANJA

vizure beogradskih gradanskih fotografa izmedu 1880. i 1940. godine

Razvoj fotografije u Srbiji od svojih pocetaka
oslonjen je na one iste teme i motive koji su bili

dominantni i za fotografiju u celini. Ako se zapo-

stave sve rane nepogodnosti u razvoju medija,
uslovljene slabom osetljivoséu fotografskog
materijala, moZe se reci da je najpre zacet portret
1 ne samo kao obavezan deo gradanske tradicije
ve¢ 1 kao osnovni element konjunkture putujuéih
fotografa sredine XIX veka. Tokom Sezdesetih
godina istog veka fotografska vizura se sve
ucestalije okrece celoj figuri, zatim se proSiruje i
na grupu linosti. U isto vreme pojavila se i jedna
posebna vrsta portreta, najpre u formatu carte-de-
visite, a nes§to docnije i u formatima cabinet,
boudoir i victoria. Zahvaljujuéi tim jeftinim pro-
duktima ve¢ sredinom osamdesetih godina doslo
je do nagle ekspanzije fotografskih ateljea Sirom
Evrope, a to se ubrzo odrazilo i na srpski kulturni
prostor.

Na prelomu $este i sedme decenije, medu nekoli-
cinom beogradskih fotografskih ateljea, jedan od
najistaknutijih je atelje Pante Hristi¢a (osnovan
oko 1866, a radio do oko 1885). Ovaj prilog
zapodet je tom li¢no$¢u jer je, po svemu sudedi,
ba$ fotografija iz Hristievog ateljea (Avram
Mosié, kat. br. 1) i najstariji artefakt na izloZbi.
Malo poznati i nedovoljno prouceni beogradski
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fotograf V. Danilovi¢ (aktivan posle 1882, za
kratko vreme i sa titulom dvorskog fotografa)
takode je ostvario mnogobrojne ateljejske portrete
gradana i <&lanova beogradskog glumista.
Zagonetna figura o kojoj se zna samo inicijal
imena V. Danilovi¢ je, izgleda, potekao iz
TemiSvara, a ista, temi§varska, linija dala je i neke
druge srpske fotografe, njegove savremenike.
Krajem devete decenije za Danilovi¢a se vi$e nije
Culo. Takode privremen bio je i F. Regecki,
fotograf koji je gotovo u isto vreme (od 1880. do
oko 1890) u Beogradu ostvario mnogobrojne
portrete u formatu vizitkarte. Atelje Regeckog
bio je naroc€ito popularan u krugovima intelektual-
ca, profesora i studenata Velike $kole. Atelje
Leopolda Keniga, vrlo je plodan i dugovedan:
spojio je poslednje dve decenije XIX veka i dve i
po narednog. Kenig je najpre radio u Novom
Sadu, a od sredine sedamdesetih godina u
Beogradu, na viSe adresa. (To je podstaklo neke
pisce da nesmotreno ustvrde da je Kenig istovre-
meno posedovao vise ateljea). Ime Leopolda
Keniga, izuzetnog fotografa portretiste, ve¢ dugo
odzvanja u istoriji srpske fotografije naroCitim
tonom i zasluZuje pomnije istraZivanje. Ta
obaveza trebalo bi da je jo§ izvesnija ¢injenicom
da je od Keniga ostalo vrlo mnogo dela, rasejanih
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u razlicitim kolekcijama, muzejskim i privatnim. [
fotograf Lazar Lecter zapocinje rad u Novom
Sadu, a u Beogradu deluje od oko 1880. godine.
Ostvario je znaCajan opus, ne samo kao gradanski
(a neko vreme i dvorski) fotograf ve¢ i kao doku-
mentarist (serije fotografija sa izgradnje
-zeleznickih pruga po Srbiji, unutrasnjost beograd-
skog vodovoda, i dr). Bio je i jedan od retkih
pejzazista u istoriji srpske fotografije XIX veka, a
ta dela je izlagao na Svetskoj izlozbi u Parizu,
1889. godine. Porodica Lecter je tipicna fotogra-
fska dinastija, kakve su ceste u XIX veku:
prethodnici su rasejani Sirom austrougarske
Carevine, sa centralom u Kassanu (Madarska), a
naslednici su docnije radili u Kragujevcu,
Somboru i Vranju. Nije izvesno kad se zavrSio rad
Lectera u Beogradu; za sad nisu pronadeni arte-
fakti koji bi potvrdili da je celovao posle 1895.
godine. Ovde je zastupljen samo sa jednim radom,
grupnom fotografijom, koja je primer dobro orga-
nizovane grupe, u ¢emu je Lecter bio izraziti
majstor.
O radu ateljea Milana Jovanovié¢a (aktivnog
izmedu 1887. 1 1914, a zatim za kratko 1 izmedu
1919. i 1921) ima mnogo podataka. Potekao iz
porodice vrSackog fotografa Stevana Jovanovica,
brat slikara Paje Jovanoviéa, Milan Jovanovi¢ je
izuzetno ime srpske fotografske istorije, a uz
Anastasa Jovanovi¢a verovatno 1 najvece.
Portretista evropskog znanja, pored vrlo plodne
produkcije gradanskih portreta, veduta i
pozori$nih fotografija, ostvario je obimnu, jedin-
stvenu, stilski Cistu i dosledno izvedenu seriju
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portreta savremenika (up: G. Malié, Milan
Jovanovic¢ fotograf, SANU, Beograd, 1997).
Radovi ovde prikazani su standardni - pojedi-
nacne dopojasne figure, dvojni portret i grupa -
opremljeni u dva standardna formata, vizitkarta i
kabinet.

Atelje S. Mojsilovica radio je relativno kratko (od
oko 1895. do 1904). Nesrazmerno kratko¢i delo-
vanja (nepunih desetak godina) Mojsilovi¢ je
ostavio obimno delo. Ne zna se da li je, sude€i po
prezimenu, 1 sam bio jevrejskog porekla, pa
moZda i u tome treba traziti razlog $to je bio omi-
ljeniji fotograf beogradskih Jevreja (i najzastu-
pljeniji autor na ovoj izlozbi). Deca su, izgleda,
najceséi modeli njegovog ateljea. O tome se ne
sudi samo na osnovu mnogobrojnih sacuvanih
dela ve¢ i po acesorijumu njegovog ateljea:
pliSane lutkice, de&ja kolica, igracke... Kako se
iznenada pojavio, ne ostavljajuci ni ime, tako se i
izgubio posle 1904. godine. Ostaje zabeleZen i
kao jedini u srpskoj fotografiji koji je permanen-
tno ustampavao godinu nastanka na poledinama
fotografija. I za S. Leovic¢a (Beograd, Prizrenska
5) sudeci po prezimenu, moglo bi se pretpostaviti
da je re¢ o fotografu jevrejskog porekla. Nepoznat
je literaturi. On je fotograf u ¢ijem se radu, pose-
bno u opremi fotografija, najvide uocavaju stilske
promene na prelomu veka elementi secesije,
prozragnost vizure i duh jednog novog vremena.
Poslednji u nizu beogradskih ateljea XIX veka ¢iji
se radovi sre¢u na izlozbi je ortacki voden atelje
Makevi¢ i Mut (oko 1900). Ime Koste S.
Makevica javlja se u nekoliko ateljea od kraja




veka do pocetka Balkanskih ratova, uvek kao
organizatora novih ortakluka, na primer u ate-
ljeima sa Miletiéem (reklamira se kao ,atelje za
fotografiju i slikarstvo*), a oko 1920. sa M.
Sari¢em. O njegovom ortaku Mutu ne zna se goto-
vo niSta niti ga istoriografija beleZi! Po svemu
sude¢i i on se uklapa u listu mnogobrojnih,
mahom nedoudenih, fotografskih pomocnika koji
su se, mozda u potrazi za novim zanimanjem,
izgubili iz fotografije i neznano kud nestali.
Atelje Petra M. Arandelovic¢a delovao je u Nisu
od oko 1865. godine. Istaknuti dokumentarist,
Arandelovi¢ je sem mnogobrojnih, ali mahom
konvencionalnih, gradanskih portreta, ostvario i
zapazene etno-fotografije likova i tipova iz naro-
dnog Zivota. Ovde je zastupljen samo sa jednim
radom, dvojnim portretom na vizitkarti.
Karakteristika toga ranog perioda je uglavnom
naznacena u ateljejskim fotografijama pri emu je
istaknut karakter odevanja svih portretisanih
li¢nosti, a niSta manje i ambijent ateljea. Izgled
portretisanth svakako svedo&i o duhu epohe, o
vremenu, mogucénostima i ukusu modela, ali nista
manje 1 o ukusu i sposobnostima tadaSnjih
fotografa. Jer Be¢ i Minhen, a donekle 1 druge
evropske prestonice, nisu samo uticali na oglaSa-
vanje beogradskih manufakturista 1 izgled
Beogradana, ve¢ u podjednakoj meri 1 na rekvi-
zitarijum fotografskih ateljea pa i na ukus njihovih
vlasnika. U prvim godinama XX veka neki od
prethodnih ateljea i dalje rade, pre svih onaj
Milana Jovanovia, zatim Kenigov, Makeviéa i
Muta... a njima se pridruZuju i novootvoreni.
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Na prelomu dva veka zapaZaju se novi postupci uz
preuzimanje karakteristika aktuelnih umetnic¢kih
stilova iz slikarstva i arhitekture. Medu prvima te
novine prihvata foto atelje S. Leoviéa. Uporedo,

sa sliénom opremom fotografija, srece se i atelje
Samuila Sime Pijade, zatim i Solomona Alkalaja,

koji je, kao becki dak, prihvatio iskustva secesije.

Novi stil vidljiv je ne samo u opremi i rekvizita-

rijumu ateljea vec i u opremi i ukrasnoj omamen-

tici fotografija.

Ima nagoveStaja da je Foto atelje ,Pijade® -

Samuila Sime Pijade delovao i u poslednjoj godi-

ni XIX veka, ali najstariji, do danas saduvani,

radovi poti€u iz 1908/9. godine kada je atelje
radio na Malom Kalemegdanu (,,Prva srpska

trenutna fotografija®“). Na platou, pod otvorenim

nebom, gde je, neSto dublje, docnije podignut

paviljon ,,Cvijeta Zuzori¢“, Pijade je, ispred

jednog Satorskog krila kao pozadine (rikvanda),

vodio svoj posao. Ali, ta improvizacija nije, izgle-

da, smetala da se na njegovim fotografijama sreée

i vrlo ugledna klijentela. I danas se u albumima

starih srpskih umetnika (slikara ili glumaca) srec¢u

portreti iz ateljea Pijade, spontano snimljeni i

neposredni. Docnije je u dva navrata atelje me-

njao adresu: 1918. g. je na Cvetnom trgu, a nesto

docnije u Kolaréevoj 10, ,,do novog Univerziteta“.

Atelje je dugovecan, bas kao i njegov vlasnik, jer

se S. Pijade srece i 1932. kao aktivan ¢lan

UdruZenja beogradskih fotografa.

Fotograf Solomon Alkalaj umeo je da paZljivo

izabere rekvizitarijum i uskladi omament tepiha

sa stilskim razdobljem fotelja koje je koristio u
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dekoru ateljea. Solomon je uéio fotografiju u
Betu, zatim radio u Sofiji, a posle 1894. u
Zagrebu, u Glavnoj ulici. Pofetkom XX veka
preSao je u Beograd i u Svetosavskoj ulici otvorio
atelje ,,Kod dva bela goluba*. Posle Prvog svet-
skog rata oformio je novi atelje, u Jagodini, a
-beogradski ustupio bratu Samuilu. Osposobio je
za fotografe i rodenu bracu Samuila-Simu
(fotografa u Sapcu, docnije i u Beogradu, atelje
»Talijanska fotografija“ u Kolaréevoj ulici br. 4) i
Isaka (fotografa u Arandelovcu). Nesreéni, oboji-
ca su stradali 1941. kao i njihovi mnogobrojni
modeli.

Nedovoljno je poznat fotograf S. Dimitrijevi¢,
koji je, po svemu sudeéi, najpre radio u Sapcu,
oko 1925, u zajednic¢kom ateljeu sa Ilijom M.
Zivojinovi¢em. Zatim su se ortaci rastali a
Dimitrijevi¢ je otvorio u Beogradu samostalan f.
atelje u ul. Kralja Aleksandra 39. Tu adresu nose i
fotografije na izloZbi. Vise se zna 0 njegovom
prezimenjaku Milanu Dimitrijevi¢u - fotografu
vrlo pokretljivom: sre¢e se (oko 1885) najpre u
Smederevu, zatim u PoZarevcu pa u Zaje€aru i,
najzad, u Panéevu. Ima znakova da je radio, za
kratko, i u Beogradu, o ¢emu moZda bas svedoci
fotografija na izlozbi (Stefan Slanger, kat. br. 23).
Njegovi radovi srecu se do podetka Prvog svet-
skog rata.

Takode izvan Beograda, radio je i fotograf Milan
M. Krémarevié. Zapoceo je aktivnost u Jagodini
(od 1906.) a radio i kao sezonski fotograf u
Vrnjackoj banji. Pretezno se bavio gradanskom
fotografijom. I tri vojvodanska fotografa, odnosno
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ateljea, koja deluju u istom razdoblju su
gradanske orijentacije i prevashodno portretisti.
Prvi, najstariji, je atelje Nandora Harkanjija
(Harkanyi), odli¢nog fotografa visoke reputacije,
ucesnika nekoliko evropskih izlozbi (Pariz,
London, Rim, 1912), na kojima je i nagradivan za
svoje portrete. Zapoceo je karijeru u Beloj Crkvi
(gde je radio izmedu 1902. i 1918), zatim nastavio
u Vrscu (od 1918, Foto ,,Korzo*), odakle potice i
eksponat na izloZbi (Porodica Slanger, katbr.
146). Uporedo, izmedu dva rata, javlja se (za
kratko, sezonski) sa ateljeom i u Novom Sadu.
Atelje ,Harkany“ je bio vrlo dobro opremljen, a
produkti izvanredno kvalitetni, i do danas nepo-
mucene Citkosti. Harkanji je Ziveo do 1925.
godine. Druga dva ateljea su iz Sente: atelje
Renner Jozsef (Osz utca 903), delovao je oko
1900 - kao i atelje Spigl (,,Spiegel®, Postarska
ulica). O osnivagima/vlasnicima potonja dva ate-
ljea nema drugih podataka.

Jedan broj fotografija nije potekao iz ateljea pro-
fesionalnih fotografa, ve¢ od fotografa amatera.
Mnogi od njih bili su potpuno ravnodus$ni prema
izlozbama ili fotografiji kao profesiji. Oni su
kameru koristili instiktivno, nastojeé¢i da u njoj
vide objektivnog svedoka Zivota, pa im niti izve-
Stadene kvazi-umetniCke teZnje profesionalaca, a
ni manifesti o ciljevima fotografije nisu bili
potrebni. Sa fotografima amaterima 1 sa izbija-
njem Prvog svetskog rata 1 1914-om godinom,
uporedo kao i sa promenama u drustvenoj stru-
kturi Evrope i celog sveta, obeleZen je kraj jedne
epohe u fotografiji.




U prelomno vreme - posle Prvog svetskog rata -
unete su znaCajne promene, ne samo u rekvizita-
rijum ateljea, veé i u nacin i postupak tretiranja
portreta ili grupe. Medu najranijim beogradskim
ateljeima tog razdoblja koji koristi novi izraz je
Moderni foto ,,Globus ,, - za sad nepoznatog
vlasnika i nepoznate adrese. Pocetak rada ateljea
takode nije sasvim izvestan ali sudeci po objavlji-
vanju ratnih motiva, mogao bi se traZiti u toku tra-
janja rata, verovatno oko 1916/17. Dela iz tog
atelja srecu se i docnije, sve do prvih godina trece
decenije.

U isto vreme (ali je godina taénije zabeleZena)
zapo€inje sa radom i atelje sa nazivom ,,Zrak®.
(Istina, ve¢ u prvim godina veka srece se pod istim
nazivom u Beogradu jo$ jedan atelje, od nepo-
znatog vlasnika, a radio je u Kolar¢evoj ulici 9).
Atelje ,,Zrak® ¢iji je rad prisutan na izlozbi osno-
van je 1917, a njegov osnivac i vlasnik bio je vrlo
poznati fotograf i ucitelj mnogih fotografa poto-
njih generacija, dugoveéni Radimir-Rada V.
Jovanovi¢. Atelje se najpre nalazio u ulici Kralja
Milana 80 (do ,,Londona“) a docnije, od 1964. u
Vasinoj ulici. Sredinom treCe decenije srece se i
Atelje Ronai, ¢iji je vlasnik bio Aleksa Ronai.
Zapoceo je karijeru u Pan¢evu 1907. Priblizno
1926. pre§ao je u Beograd, a ubrzo, pocetkom
tridesetih godina, stekao titulu dvorskog
fotografa, upisavsi se tako u aeveliku listu ¢asnih
imena fotografa srpskih dinastija. Ronai je bio
izuzetan portretista, ali i majstor posebno nadaren
za svadbene fotografije, leprsave vendanice i poze
sa ukusom sofisticiranog estetizma, povisenog
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fluida i mekoée koji su vladali u fotografiji, paiu
estradnoj kulturi ,ludih dvadesetih“. Fotografa
talcvog i toliko istan¢anog osedaja za glamur sip-
ska fotografija nije zapamtila. Kao kakav Vogov
fotograf, ovaj Sesil Bitn (Cecil Beaton) srpske
fotografije izmedu dva svetska rata nadmasio je
sve druge u toj vrsti estetskog osecaja. Katkad, to
se mora priznati, nadmasuje sve¢ano$§cu tona ¢ak
1 Milana Jovanovi¢a koji je, do Ronaia, najvise
pokazao u toj vrsti tretmana Zenske modne figure.
U poslednjim godinama te decenije (tacno: 1927)
radi 1 Atelje ,,Portrait“ - lociran u palati ,,Ruski
car (Knez Mihailova 7), Ciji vlasnik jo§ ostaje
nepoznat, zatim ,,Moderni fotografski atelje*”
Alfreda Medine, na Obili¢evom vencu 44, u ¢ijem
se lokalu istovremeno, pored ateljea, nalazila i
trgovina fotografskim priborom.

Istovremeno - oko 1928 - zapoceo je sa radom u
samostalnom ateljeu do tad slobodni fotograf i
saradnik tadaSnjih malobrojnih beogradskih
redakcija, Vladimir Benci¢. Benci¢ je ne samo
polubrat odliénog beogradskog fotografa Milana
Saviéa veé¢ i najblizi rodak takode fotografa:
Katice, Stevana i Svetozara Bendi¢a (rasutih u
ateljeima od Dubrovnika i Crikvenice do Vrnjacke
banje i Beograda). I sam ostaje zapaméen kao vrlo
vredna li¢nost srpske fotografske istorije, mada do
danas neistraZena i1 neobradena. I Milan Savi¢ se
namece kao izuzetna linost, sa veoma zapaZenim
delom. Po svemu sudeéi, Savi¢ je, uz Ronaia i
Bencica, trea neophodna tacka na koju se osla-
nja srpska gradanska fotografija izmedu dva sve-
tska rata. U isto vreme registrovan je i fotografski
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atelje Rajsié u Zemunu, &iji se rad ne izdvaja iz
okvira standardne gradanske fotografije.

Prvi svetski rat uneo je nove drzavne metode -
stvaranje Kraljevine Srba Hrvata i Slovenaca pa je
iz tih, pridruZenih, krajeva doslo do prili¢ne navale
na Beograd. Tako su se u gradu ubrzo ste-
-kle mnogobrojne zanatlije iz cele tada3nje
Kraljevine. To se odrazilo i na fotografski svet.
Atelje ,,Demetar®, pominje se bas u tom periodu.
Ovaj fotograf je skoro &itavu jednu deceniju bio
glavni snimatelj u ateljeu beogradskog fotografa
Milana Saviéa, a docnije je, izmedu 1927/28. i
1935, radio u samostalnom ateljeu. Na izloZbi su i
radovi dva izvanbeogradska ateljea. Jedan je
Augustina Cernea starijeg, iz Kragujevaca..
Ceme stariji (jer i sin naslednik, takode fotograf,
nosio j€'isto ime), potekao je iz Celja gde je do oko
1925. vodio samostalan f. atelje. Te godine doselio
se u Kragujevac, oformio atelje i u tom gradu
ostao do kraja Zivota. U istom razdoblju (izmedu
1929. i 1945) sreée se i do sad nepoznat
vojvodanski atelje: Fotosalon Kassevicz iz Sente.
Zanimljiv je podatak, na koji nam je skrenuo
paznju Borivoj Mirosavljevi¢ iz Novog Sada, da
se Marija Kassevic iz Sente (da li je to fotograf iz
istog ateljea?) javlja kao autor jednog foto-tripti-
ha objavljenog u $vajcarskom &asopisu Camera,
1943. godine.

Potetkom &etvrte decenije XX veka fotografski
ateljei u Beogradu, kao uostalom i u Srbiji, mnoze
se. Jedni se otvaraju, drugi zatvaraju ili menjaju
vlasnike i nazive, ali u sustini jedva da se pone§to
menja u izrazu; u svemu preovladava zanatska
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gradanska fotografija. Fotografi povremeno izlaze
na ulice, snimaju se isforsirane Zanr-fotografije,
scena se prosiruje pa se u kadar unose i delovi
grada, registruju se prolaznici, automobili, firme,
detalji fasada. U isto vreme, ubrzanije nego do tad,
produkuju se fotografije amatera ¢iji je izraz
prirodan, a lai¢ki shvadena kompozicija, iako
Cesto iskrivljenog kadra, izraZava punodu i
neposrednost Zivota. Iz tog razdoblja, poslednje
dekade pred rat, vodeci ateljei su, pored nekih veé
prethodno razmatranih, Foto studio ,,Adrienne*,
nepoznatog vlasnika, zapaZen po vrlo dobrim
pozori$nim portretima; Foto ,,Lux* Momgila
Ilida (istovremeno i foto trgovina) u Sremskoj
ulici.

Sredinom te decenije nekoliko tada mladih
fotografskih pomoénika osamostaljuje se i njihov
rad je do3ao do izraZaja u narednom periodu ili u
decenijama posle Drugog svetskog rata. Pod
nazivom Foto atelje ,,Rojal“ u istoriji fotografije
sreéu se dva beogradska f. ateljea. Prvi, nepo-
znatog vlasnika, javio se jo§ pofetkom XX veka,
radio je u Kolar¢evoj ulici 3. Drugi atelje istog
naziva je iz znatno docnijeg razdoblja - aktivan je
tokom tridesetih godina a njegov vlasnik bio je
Mosa Mandil. Po svemu sudeéi u oba slu¢aja je
re¢ o istom ateljeu koji je docnije promenio vla-
snika, ali ne i naziv. Kasnije je Mandil preselio
Patelje, opet pod istim nazivom, u Vasinu ulicu br.
15. (Da li je samo koincidencija: istovremeno se u
Beogradu sreée i foto trgovina Avrama
Mandilovi¢a? Ne zna se da li i tu &injenicu, zbog
slitnosti imena vlasnika, mozda srbizovanog




Mandila, treba dovesti u vezu s prethodnim).
Izmedu 1930. i pocetka Drugog svetskog rata
osnovano je viSe fotografskih ateljea.

A. V. Dokié, radio je u Sarajevskoj br. 62 (a prema
nasem istraZivanju, docnije, posle oslobodenja,
nastavio je rad na ,.Mostaru“, na pocetku ulice
FranSe d’Eperea, sve do sredine Sezdesetih godina,
kada mu se gubi trag). Takode u Sarajevskoj ulici,
najpre u broju 62 (zgrada i danas postoji), a docni-
je u br. 83 (zgrada je poruSena oko 1965), u isto
vreme radio je Foto ,,Zak®, atclje nepoznatog
vlasnika. (Da li je re¢ o Zaku Koenu, vlasniku i
ateljea  Foto  “Press Internacional” u
Skenderbegovoj ulici broj 1 - to za sad ostaje
tajna). Na Terazijama, u broju 31 radio je ortacki
atelje Foto , Tehnika* - vlasnika Matiéa i
Rajkoviéa, a u broju 32, fotograf Selimir
Lonéarevi¢ vodio je svoj razgranati posao, sve do
pocetka Sezdesetih godina kad ée na novoj adresi,
Balkanska 27, deceniju docnije, atelje preuzeti
naslednici.

Beogradski f. ateljei iz istog perioda, o kojima se
ne zna mnogo (ni literatura ih do sad nije pomi-
njala), ¢iji su radovi takode zastupljeni na izlozbi
su ,,Fototon*, u Knez Mihailovoj 11, kao i atelje
»Brajner®, Kragujevatki drum 1 - vlasnik je,
sudeéi po prezimenu, bio Jevrejin. Ni za Foto
sBayer®, Foto atelje ,,Bata“ - Kraljev trg 9, ,,do
opStine” i Atelje ,,Beta* nema drugih podatka.
Atelje Radi¢a u Sapcu, fotografijama svedodi o
veoma dobrom majstoru sa postojanom slikom u
smedem tonu. Ni li¢nost fotografa S. K.
Nedelkovi¢a nije do sad sretana u literaturi.
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Postoji pedat sa imenom na poledini fotografije,
ali se iz njega ne vidi da li je re€ o vlasniku stalnog
ateljea ili se, verovatnije, radi o putujucem
fotografu bez stalnog mesta boravka.

Mnoga dela, takode prisutna na izlozbi, su od
nepoznatih autora, mozda i fotografa amatera ¢&iji
je broj vidno porastao izmedu dva svetska rata.
Izlozba ,,Odevanje beogradskih Jevreja krajem
XIX i1 u prvoj polovini XX veka“ uporedno
pokazuje i jedan broj fotografskih eksponata koji
su nastali u ateljeima iz ostalih mesta onda$nje
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca (docnije 1
Kraljevine Jugoslavije). Mnoga dela su poteklaiiz
inostranih ateljea, iz Austrije, Italije, Madarske 1
Rumunije. Istovremeno, sreée se i jedan broj
sasvim nepoznatih imena, $to je svakako najveéi
doprinos fotografskog aspekta ove izlozbe. Treba
uoditi jo§ jedan znaajan momenat: izvestan broj
eksponata zastupljenih na izlozbi, snimljen od
fotografa Jevreja, svedoéi o visokom dometu
portretne fotografije iz njihovih ateljea. Ali, zna se
da su u istom razdoblju delovali i brojni drugi
fotografi Jevreji. Samo letimice zapaZeno: u ovom
pregledu nisu zastupljeni Gavra Konfino, Raka
Ruben, Mosa Altaras, Benko Danon, Samuel
Mesulam, braéa Singer i mnogi drugi. Na Zalost, i
njihovi tragovi su znatno manje prisutni, a obim
njihovog dela jo§ nedovoljno poznat. Time ova
izlozba podsti¢e istraZivanje i otvara jednu novu
temu, do danas zapostavljenu i gotovo nepoznatu
srpskoj fotografskoj istoriji.
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Rezime

Portret u srpskoj fotografiji, kao obavezan deo
gradanske tradicije, zaCet je radovima putujucih
fotografa sredinom 19. veka. Tokom sedamdesetih
godina fotografska vizura se proSirila na celu figu-
ru ili na grupu li€nosti. U isto vreme pojavila se
jedna posebna vrsta portreta, najpre u formatu
carte-de-visite, a ne§to docnije i u formatima ca-
binet, boudoir i victoria. Zahvaljujuzi tim jeftinim
produktima ve¢ sredinom osamdesetih godina
doslo je do nagle ekspanzije fotografskih ateljea
Sirom Evrope, a to se ubrzo odrazilo i na srpski
kulturni prostor.

Medu najstarijim beogradskim portretistima, &iji
se radovi srecu i na ovoj izlozbi, su fotografi P.
Hristié, F. Reégecky, L. Kenig, L. Lezter i M.
Jovanovié. U tom periodu posebno omiljen
fotograf beogradskih Jevreja bio je S. Mojsilovié,
po svemu sudeéi i sam jevrejskog porekla.

Na prelomu dva veka zapaZaju se novi postupci uz
preuzimanje karakteristika aktuelnih umetnickih
stilova iz slikarstva i arhitekture. Medu prvima te
novine prihvata foto atelje pod neobi¢nim
nazivom "Prva srpska trenutna fotografija"
Samuila Sime Pijade. Uporedo, sa sliénom opre-
mom fotografija, javlja se i atelje Solomona
Alkalaja, koji je, kao be&ki dak, prihvatio iskustva
secesije. Iste promene uodavaju se i kod S.
Leovica, za sad nedovoljno poznatog beogradskog
fotografa s poleteka 20. veka.

Izmedu dva svetska rata jedan od istaknutijih
gradanskih ateljea u Beogradu bio je "Moderni
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fotografski atelje" (ili Atelje '"Medina"),
fotografa i trgovca Alfreda Medine. Pod nazivom
Foto "Rojal" aktivan je tokom tridesetih godina
atelje fotografa MoSe Mandila. Takode u isto
vreme radio je i Foto "Zak", atelje Zaka Koena,
ranijeg vlasnika i ateljea Foto "Press
Internacional”. Brojni portreti koji se sreéu u
porodiénim albumima nastali su i u ateljeu
"Brajner", ¢iji je vlasnik (nepoznatog imena),
sudedi po prezimenu, takode bio Jevrejin.

Jedan broj fotografija zastupljenih na ovoj izlozbi,
snimljen od fotografa Jevreja, svedodi o visokom
dometu portretne fotografije iz njihovih ateljea.
Mnoga dela, takode prisutna na izlozbi, su od
nepoznatih autora, mozda i fotografa amatera &iji
je broj vidno porastao izmedu dva svetska rata.
Zna se da su u istom razdoblju delovali 1 mnogi
drugi fotografi, ali, na Zalost, njihovi tragovi su
znatno manje prisutni a obim njihovog dela jos
nedovoljno poznat. Time ova izloZzba podstice
istraZivanje i otvara jednu novu temu, do danas
zapostavljenu i gotovo nepoznatu srpskoj fotograf-
skoj istoriji.




Ida Labudovic .

BETWEEN

TRADITION AND FASHION

Garments of Belgrade Jews on photographs,

Traditional and Fashion Clothes

The phenomenon of costume is in connection with
entire socio-cultural system and the research of
the way of dressing is significant since all factors
existing in that system influence its creation. As
an index of social relations and circumstances,
stratification and identity, the costume contains
many meanings and could be viewed as a non-
verbal system of communications, relevant for
understanding of social processes. Being as old as
mankind, and even though it arose from the need
for protection and warmth, the clothing actually
shows the identity of a people, tells us about its
religion, interests, feeling for aesthetics and the
social status of a person wearing it. Since the way
of dressing, in addition to climate, is determined
also by the environment with its accepted current
style, Jews have nourished a particularity in many
spheres of their common lives in Serbian and
Oriental environment, but they also received
influences from the majority of population.
Because of the jobs they engaged in, especially
prior to being granted civil rights, they partly
resorted to social mimicry, in order not to differ in
costume from indigenous population.

The research of Jewish customs, music, costume,
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end of XIX and first half of XX century

language, mutual relationships and life in general
is interesting because of peculiarities which set
Jews apart in Serbian environment since despite
geographical dispersion, Jews remained faithful to
certain aspects of their original cultures based on
which they were considered a separate cultural
entity. Having in mind that in literature there are
no works dedicated to clothing of Jews in Serbia
or Belgrade, the aim of this work is to make a
reconstruction of traditional and fashion costume.
On one hand, fashion maintains a continual
process of standardization and introduces innova-
tions in general use, whereas on the other hand, it
cyclically returns to old forms in search of stabil-
ity in traditional shapes.

Sephards and Ashkenazis

Term Sephards (Hebrew: Sfarad=Spain) is used to
denote Jews who, forced by the Inquisition to
leave Spain and Portugal, spread and settled in
many Mediterranean and European countries. The
Castillian language they used was transformed
into Ladino. Despite their strong tradition,
Sephardic communities with their characteristics
and peculiarities succumbed to natural process of
assimilation influenced by the environment sur-
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rounding them and also by their internal changes
in the scope of historical development. The
Jewish costume was influenced by population in
whose environment they lived but certain tradi-
tional elements and motives were kept.

Ashkenazi Jews (Ashkenaz = Noe's grandchild),
who according to antiquity of settlement come
before Sephardic ethnical branch (XII century),
moved to the Balkans from central European
countries, seeking shelter from religious and later
anti-Semitic persecution to which they were
exposed. They spoke Yiddish, a mixture of
German, Hebrew and Slavic words. They wore
European civil clothes that unlike the Sephardic
costume did not bear any peculiarities.
Differences between Ashkenazi and Sephardic
Jews in mentaliy and languages they used were
more prominent than differences in religious reg-
ulations, having in mind that Ashkenazi and
Sephardic children were taught religion by the
same Rabbi. There were differences between
Ashkenazis and Sephards in pronunciation of
prayers and regarding their way of life, differ-
ences were mostly in food. According to the testi-
mony of the interrogated, up until the WW1 there
was a barrier to marriages between spouses
belonging to different religions, which applied to
marriages between Sephards and Ashkenazis also.
According to the data from literature, Jewish set-
tlement in Serbia, especially in Belgrade, dates
from X century” but numerous archaeological
artifacts from first centuries A.D. testify of the
presence of Oriental Jewish Romaniot. Between
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XII and XV centuries, Belgrade was after
Thessaloniki, one of the most important spiritual
and economic centers of Balkan Jews, with orga-
nized religious community and strong connec-
tions with commercial centers. Jews settled in the
vicinity of Danube, on the lower side of the
fortress, on the fringe of Belgrade settlement. That
was the location of Jewish settlement-Jalija,
where Jews remained for the next three centuries,
spreading gradually towards the city, to the vicin-
ity of their shops. By its mentality, language, cus-
toms, costume and food Jewish community dif-
fered from the rest of citizens.

Legal status of Jews in Kingdom of Serbia, which
was part of the Ottoman Empire changed during
that long period but as Jews were invited by the
Sultan himself, their settlement in the beginning
was secure and they were guaranteed personal
security as well as security of their property. Turks
respected diligence of Jewish merchants and
craftsmen, counting on their loyalty which was a
lot more reliable that that of their Christian sub-
Jjects. Jews were able to travel and trade freely and
many even rose to positions of counselors in
Sultan's administration. Being granted certain
civil-legal freedoms, Jews established their com-
munity, synagogue, school and developed their
cultural activity. They built their identity based on
the mixture of certain rules by which they con-
firmed themselves as a separate community.
Identified by faith, respect of religious rules,
moral codes, history and laws, they presented a
separate entity in Serbian environment. Diligent,




skilful, productive, flexible and on a higher civi-
lization level than indigenous population, they
engaged in trade, banking and crafts. The most
important political event for Jews was the Berlin
Congress in June 1878, when the discussion on
recognition of the independence of Serbia was
held under the condition that Serbia put into effect
principles of religious freedom and guaranteed
equality of civil and political rights for all its citi-
zens. After that Congress, the number of Jews
grows with every census and community consid-
erably develops. According to the census in 1874,
there were 1.754 Jews in Belgrade whereas in
1931 there were 7.906.» As time passed, preju-
dices against Jews disappeared and cordial rela-
tions between them and Serbs were more fre-
quently mentioned in literature, as well as was the
Jewish integrity in social, cultural and even polit-
ical life of Serbia.

Sources of Research

According to the objectivity level, sources are
divided into primary and secondary whereas
according to types into: material, written, narra-
tive and artistic. For the sake of an accurate infor-
mation on cultural unity, mutual check up and
amendment, it was necessary to use all available
sources. In relation to the costume of Belgrade
Jews, sources consist of rare written parts of stud-
ies whose primary subject is not costume

research, photographs taken from family albums, -

tombstones with medallions as well as newspaper
advertisements posted by Jewish merchants from
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which we can learn of economic situation, find
indication of innovations, people's needs, kinds of
services and goods that were available together
with witty advertising slogans and illustrations.
The photography, as an expressive and representa-
tive artistic means, communicates with the audi-
ence by universal, comprehensive language and
testifies about material culture. Numerous photog-
raphers' studios dealing with portrait photography
produced images of people and description of cos-
tume. In addition to professional photography,
exhibited are also amateur works with large num-
ber of photographs from every-day life, illustrat-
ing atmosphere, customs... Half of some 600 col-
lected photographs were chosen to be presented
according to documentary value as well as artistic
level. Photographs are chronologically divided
into women's, men's and children's wear, and
according to thematic unity into every-day and
festive. Based on the mentioned distinction, a
written questionnaire was made which served as a
base for positions and value estimates of the ques-
tioned on given topic. Photography, as an essential
source of research for a period until the 20's of XX
century, does not illustrate everyday life but rather
presents an ideal image and clothes, since pho-
tographs were taken in circumstances which indi-
viduals or society considered as representing them
in best light. A more complete picture and testi-
mony about the past starting from the 20's of XX
century was provided by the questioned individu-
als, Jews from Belgrade and Israel. According to
their memory, through formal conversation,
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helped by clearly sketched questions about struc-
ture, material, color and functions of garments and
based on photographs which have stimulating
effect on memory, they created the picture of spir-
itual and material culture. The collected material
was used for the first time for the purpose of
- analysis of costume of Belgrade Jews at the end of
XIX and in the second half of XX centuries.
For the sake of comparison, the material from the
territory of the then Austro-Hungarian Empire
(Zemun, Senta, BeCkerek or Petrograd), where
Ashkenazi Jews lived, as well as the material from
Sabac and more important Kragujevac, former
capital of Serbia, represents a separate unity. Time
research reaches into past as deep as it is possible
to follow available sources for research - which
coincides with: the period when Jews gained civil
equality, until the WW 2, i.e. it finishes with the
beginning of persecution that tore off from histo-
ry a part of one people's existence.

Summary

Available artistic sources and testimony of ques-
tioned individuals, point to the fact that in
Belgrade at the end of XIX and first half of XX
century, in accordance to the variety of environ-
ment they lived in, Jews wore Jewish - traditional,
ceremonial and ritual clothes, Turkish-Oriental
costume, Serbian folk costume and at the same
time European clothes influenced by fashions of
Vienna, Budapest, Paris and London.
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Jewish women's traditional clothes consisted of a
long velvet dress, with round neck and long,
straight sleeves, richly decorated with golden and
silver braids, embroidery, sterling silver and
sometimes pearls. Shoes worn with this dress
were of the matching-colorlvelvet, decorated with
embroidery. At the same time, Serbian civil cos-
tume of Oriental type was worn. Broad, long
upper garment of a bell-like cut, anterija, was
open down the whole length, with semicircular
décolletage and long, on the inner side slightly
opened sleeves. It was made from brocade or vel-
vet with combination of embroidery and bands
woven in with metal thread. Anterijas were wom
only on festive occasions and mothers donated
them to their daughters for dowry. Frequently
anterija was worn with belt that had decorative sil-
ver buttons. Upper winter garment consisted of a
fur coat that was opened down the whole length,
with long sleeves considerably let out in lower
part. Around neck and on frontal edges, fur was
sewed on. In period of transition to European
clothes, long satin dresses were worn with /ibade
or jelek (a type of sleeveless embroidered jacket)
over it. Libade is a short, open upper velvet gar-
ment, with long sleeves let out in lower part.
Unlike in married women's clothes, color and
embroidery were stressed in clothes worn by
young women. Colors differed depending on
material so that heavier materials like taffeta, vel-
vet or wool were of bright colors, whereas materi-
als like silk or gauze were of gentle coloring.
Festive costume was also Serbian folk costume,




which Jews accepted almost equally with their
own costume and evidence of which are pho-
tographs of Jewesses standing one next to the
other in traditional, ceremonial, Jewish and
Serbian folk costume.

Jewesses brought from Spain tukadu (Ladino
term) or tokado (Castillan term) hat. Of conical or
cylindrical shape, usually made of silk, velvet or
brocade, it was attached to head. It represented
national characteristic which elderly Jewesses
continued to wear even when fashion costume
completely replaced the traditional one.

Oriental environment and European influences
took part in forming the look of men's clothes,
same as women's. Every day garment of Oriental
type consisted of fez, short coat, belt and trousers.
Over this garment - a long open coat (cloak, dol-
man) with broad sleeves, in winter lined with fur,
was worn on occasion of celebrations or visits to
synagogue. Short coat made of waterproof cloth
(koporan, libade) with broad, long sleeves was
buttoned up on chest with many buttons lined one
under the other, which reached to waist. A long,
broad belt wrapped around waist several times
supported trousers made of silk, wool or linen. It
was used also for keeping money, tobacco, pencils
and similar. Trousers were part of garment made
of black wool or linen, with not completely long
trouser legs. They were cut from parts like pants
with broader belt, at two points cut for pulling the
belt through, for pleating. Flat shoes or slippers
were made of soft leather sticking to leg like a
sock and were sometimes fastened to trousers.
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Broader shoes, open in the back, with sharpened
front were worn over slippers. Shoes were of
darker color. Terms used for certain garments
point to the Oriental influence in clothing and way
of living that corresponded to social circum-
stances of XIX century Serbia. The most impor-
tant of all men's garments was hat which indicat-
ed religious, ethnical and class affiliation, gave
information on social status, profession and as
such, presented a symbol of distinction and
expressed wish for separation and self-determina-
tion. In addition to everyday fashion clothes, men
wore a fez on their heads. It was made of water-
proof cloth, more or less deep and insignificantly
narrowed towards upper flat part. Some fezzes
had a silk tassel coming out of the center and
falling to the side.

Last two decades in research differ in description
from the previous period because survey data
from questionnaire with detailed questions on
style and way of dressing of women and men born
between 1906 and 1930 was used. Questionnaire
comprises 8 segments. In addition to general data
and questions about women's, men's and chil-
dren's wear, as well as characteristics connected
with every-day, festive or holiday and ritual
clothes, the conversation itself led to Jewish cus-
toms and way of life. Therefore, that part of mate-
rial and spiritual culture was also recorded in
questionnaire.

The greatest-Jewish holiday, Shabbat, celebrated
by Jewish families on Friday night was "connect-
ed with creation of the world, is considered to be
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a symbol of eternal agreement between God and
Jewish people on necessity to work and obligation
to rest, since both work and rest are equally
important for people's welfare."® On Shabbat, pe-
ople were obliged to wear special, festive clothes
that could not be worn every day and which at the
same time were clothes that were worn when
going to service in synagogue. While reading the
prayer, housewife covered her dead with lace ker-
chief. It was a custom for married Jewesses to
cover their heads, i.e. hair, all the time. Gradually,
that custom remained only for the occasion of hol-
idays, like Shabbat and during reading of prayers
in synagogue. Special holiday in Jewish calendar
was Purim or Esther's Holiday, which was a sym-
bol of Jewish struggle for survival and was cele-
brated in gay atmosphere with people dressed up
in various costumes: Gypsy clothes, costumes of
pirates, princesses, Harlequins, Serbian costume.

Ritual clothes were more festive that those worn
every day and completely new. On weddings,
white wedding gown with long veil was worn. In
case an older person was getting married, festive
dress could be worn as a wedding garment. In
times of mourning, black clothes were worn espe-
cially. Jewish widows wore black clothes for
shorter period of time than Serbian women. More
observant Jews, both Ashkenazis and Sephards,
wore ritual clothes every day. On Friday night
wearing of talit (Ladino) or tales (Yiddish), a rec-
tangular white silk, woolen or linen prayer shawl,
worn by men of legal age, was obligatory. Prayer
shaw] was decorated down the edges by brocade,
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golden and silver embroidery or blue thread. In
part that was put next to neck, a band woven of
golden or silver threads was sewed on, at ends it
had black or blue transversal stripes, and on each
edge it had four tassels - #zitzit. The shawl could

be woolen or silk, after Shaatnes Law in Fifth

Book of Moses, Deutotonom-Devarim (XXII:II):

"Thou shall not wear dresses woven from wool

and linen", which placed a ban on mixing wool

and linen. Since this ban did not relate to high
priest and their belt worn around the small back or
to decorative braids, this rule was not based on a
moral principle but on an early example of Law
on Luxury.

Shawl and prayer book were kept in a special blue
silk bag - kuZeta, which was closed with one but-

ton and sometimes covered with painting. Square,

rectangular, linen vest, #zitzit katan or talit katan

(Hebrew: small talit) which was like a kerchief cut
out in rectangular shape in center, had tassels on
ends and was worn under the shirt. End tassels
were always held in hand during prayer reading.
Holding tassels has its foundation in the Bible.

There are two parts in the Old Testament, which is

by the way the oldest source of research, that

address wearing of decorative braids and the more

specific one comes from the Fourth Book of

Moses, Numers-Bemidbar (XV:38). "Speak to

sons of Israel and tell them to make tassels on

skirts of their dresses, from generation to genera-

tion and to put blue braids on tassels:, so as to by

watching them be reminded to perform God's

orders"; and from the Fifth Book of Moses,




Deutoronom-Devarim (XXI1:12): "Thou shall
make tassels on four ends of the dress you are
wearing". In temple at times of great holidays like
Yom Kippur "the holiest Jewish day spent in syn-
agogue in fast and prayer"¥ or Rosh Hashanah
"Jewish New Year when feeling of deep concern
and moral responsibility that life imposes on
every individual is expressed"®, the most obser-
vant wore cloak, white colored mantle which was
closed by buckles. In synagogue it was obligatory
to wear circular or semi-deep hat kepele
(Ashkenazi name) or kippa (Sephardic name),
which was put on top of the head. Kippa, talit and
prayer book were bought through Jewish commu-
nity that supplied them or in textile shops owned
by Jews: Konfino, Arueti, etc. Rabbi wore gown,
cloak or miter and hat and prayer shawl, which did
not differ from those worn today. For the day of
atonement - Yom Kippur, Rabbi wore cloak, kitel
and a white hat that symbolizes forgiveness. Kitel
was worn under clothes during weddings also. At
times of mourning, dark clothes were wom or
clothes adommed with black band. Keria custom
(Hebrew: likroa=to tear) dating from very old
times, meant cutting in of clothes at home by
Rabbi or by host, and was a way of expressing
grief. The observant were buried together with
their kippa and talit. Men wore costume for
Purim. A black silk kippa was worn when going
to synagogue, at times of funeral and by the more
observant Jews even at home. Boys received their
ritual clothes, talit, prayer book and bag for keep-
ing them, from parents or closer relatives on the
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occasion of their Bar-Mitzva, at the age of 13
when according to religious rules they came of
age. They received kippa earlier, having in mind
that children wore it in school, during classes of
religious instruction, as well as tzitzit katan, dur-
ing initiations. Children dressed up in costumes
for Purim.

The characteristic of traditional costume is that it
changed slowlier than the modern one and also
that this change was gradual, so that throughout a
long period we come upon parts of modern and
traditional costume worn together, Serbian civil -
libade with party dress, or Jewish tokado hat with
European costume. Practical, usable function of
tokado hat, which speaks effectively of the repre-
sentative of the community, could be followed in
continuity from the arrival of Sephards to the
Balkans, until the first half of XX century.
Traditional costume displays great differences in
relation to regional diffusion, whereas, contrary to
the traditional costume, the modern one is the
same in all regional parts exposed to the same cul-
tural influence. Costume of Sephards and
Ashkenazis differed to that extent since
Ashkenazis brought with themselves elements of
European civilization Sephards, like Serbs, were
under long-term influence of Oriental civilization.
Ashkenazi Jewesses dressed more in accordance
to current European fashion which more conserv-
ative Sephardic Jewesses were slower to adopt.
The function of Jewish ceremonial clothes was to
emphasize identity, while Serbian costume on the
other hand pointed to acceptance of culture in
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whose environment Jews lived. Having in mind
that they were not included in business and econ-
omy life, through fashion clothes women showed
financial status of their parents or husbands. Age
and marital status could be determined according
to the use of certain colors and also adoption of
foreign influences could be noticed. Younger
women wore brighter colored clothes whereas
older women wore more conservative, darker col-
ored garments. Ritual function of clothes could be
recognized in white color, generally worn by
young women, while widows dressed in black.
Men wore ritual clothes every day: square rectan-
gular vest talit katan, kippa hat that showed reli-
gious and ethnic affiliation and as such was a
symbol of distinction, and on Friday night - talit
prayer shawl.

Throughout the researched period, changes in
European costume cut were in relation to its
breadth and length, which varied from narrow and
extremely long, to broad and shorter. In addition
to cut, changes were visible in relation to colors,
from bright, Orient-influenced to pastel. As a
source of research, advertisements from the
National Library Fund for period between 1885
and 1918 were used. Advertisements provided
information on 50 different manufacturing and
linen-dealer shops, tailor's and milliner's shops,
factories and factory warehouses, whose owners
were Jewish. Based on the advertisements we may
conclude that the adoption of European fashion
had as an effect the rise and development of new
crafts, as well as fashion trade in Belgrade that
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throughout the whole period offered various
assortments of articles.
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Goran Malic

FRAGMENTS OF FRAIL MEMORIES

Eyeshots of Belgrade Civil Photographers between 1880 and 1940

The portrait in Serbian photography, as a compulso-
ry part of civil tradition, has its inception in works of
travelling photographs of the middle of XIX century.
During the 70's photographer's range of vision
spread to the whole figure or group of individuals.
Simultaneously, a separate type of portrait appeared,
first in carte-de-visite form and somewhat later in
cabinet, boudoir and victoria forms. Thanks to these
cheap products, a sudden expansion of photograph-
er's studios took part already by the mid-80's
throughout Europe and this phenomenon soon
reflected in Serbian cultural area as well. Among the
oldest Belgrade portraitists, whose works can also be
seen in this exhibition, are photographers P. Hristic,
F. Regecky, L.Lezter and M. Jovanovic. In that peri-
od the photographer especially beloved by Belgrade
Jews was S. Mojsilovic, himself most probably of
Jewish origin.

At the turning point of two centuries, new actions
could be noticed for taking over characteristics of
current artistic styles from painting and architecture.
Those innovations were adopted first by d photo stu-
dio with an unusual name: "First Serbian
Instantaneous Photography” owned by Samuilo
Sima Pijade. At the same time, a studio appeared
with similar equipment of photography, owned by
Solomon Alkalaj who, being a Vienna student,
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accepted experiences of secession. The same
changes may be noticed with S. Leovic, for the time
being insufficiently known Belgrade photographer at
the start of 20" century.

Between the two world wars one of the most promi-
nent civil studios in Belgrade was "The Fashionable
Studio of Photography" (or "Medina" Studio),
owned by photographer and merchant, Alfred
Medina. Also active at that time was "Photo Zak",
studio belonging to Zak Koen, previous owner of
"Photo Press International Studio”. Numerous por-
traits seen in family albums were produced also in
"Brajner Studio" whose owner (first name
unknown), judging by family name was also Jewish.
A number of photographs represented at this exhibi-
tion taken by Jewish photographers, testify of high
level of portrait photography in their studios. Many
works presented at the exhibition come from
unknown authors, possibly amateur photographs,
whose number increased considerably between the
two world wars. It is known that in the same period
many other photographers were active but, unfortu-
nately, traces of their activity are less present and
scope of their work is insufficiently known. Thus
this exhibition induces further research and opens up
a new topic, until today neglected and almost
unknown history of Serbian photography.
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Anonim, Bracni par
Beograd, oko 1920.

C4



lzmedu tradicije i mode

Anonim, Rebeka i Samuilo Jakovljevi¢
Beograd, 1921.
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Anonim, Tuvi-Diki, Sarina-Jelena, Sol-Suncica i Simha-Sofija Demajo
Obrenovac, oko 1918.
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lzmedu tradicije i mode

Anonim, Sonja-Simha i Matilda Demajo i Ziimbula-Zaza Sarfati
Beograd, pocetak XX veka
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Anonim, Ana-Neti Brajner, rodena Levi
Beograd, oko 1920.
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lzmedu tradicije i mode

Anonim, Zanka Mandil sa drugaricom
Beograd, oko 1930.
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Anonitn, Jozefina Brajner sa drugaricom
Beograd, 1931.
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Izmedu tradicije i mode

Anonim, Aleksandar-Fredi MoSi¢
Beograd, 1923.
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Anonim, Rozalija Konrad i Erna Soji¢
Beograd, 1939.
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Izmedu tradicije i mode

Anonim, Miroslava Valenta
Beograd, 1937.
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Atelje Kenig, Jakov i Lenka Kalefsa prijateljima
Beograd, poCetak XX veka
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Anonim, Mile Kalefsa suprugom i rodakama
Beograd, oko 1930.
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Anonim, Vojka Amar i Aca Levi
Beograd, 1940.
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Izinedu tradicije i mocle

Ronai, Samuilo i Bojana Tajtacakovi¢
Beograd, 1935.
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Anonim, Mile i David Kalefsa drugaricom
Beograd, oko 1922.
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lzmedu tradicije i mode

Anonim, Anri, Lula i Ela MeSulam
Beograd, 1927.
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Anonim, Lula, Anri i E/a MeSulam
Beograd, 1929.
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lzmedu tradicije i mode

S. Pijade, Aleksandar Demajo
Beograd, 1935.



Anonim, Jakov i JoSko Kalef
Beograd, oko 1925.
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Izmedu tradicije i mode

BEOGRAD

1-

P. Hristié, Avram Mosi¢
Beograd, oko 1880.
10,5x 6 *

vl. porodica Mosié

F. Regecki, Avram Mosi¢
Beograd, oko 1880.

10,5 x 6,4

vl. porodica Mosi¢

V. Danilovi¢, Solomon Mosié¢
Beograd, oko 1885.

10,8 x 6,6

vl. porodica Mosic

Atelje Anita, Serafina
Celermajer-Sperling
Be¢, oko 1886.

16,5x 12,5

vl. poredica Purovi¢

M. Jovanovié, Hajim Gabaj
Beograd, oko 1889.

10,6 x 6,5

vl. porodica Gabaj

L. Lecter, Jakov i Rivka-
Rebeka Demajo sa prijatelji-
ma

Beograd, oko 1890.

16,1 x 11,2

vl. porodica Zori¢

Atelje “Zrak”, Vukica Kalef,
Lenka Koen i Lenka Kalef
Beograd, oko 1895.

23x15

vl. porodica Kalef

10 -

11 -

12-

13-

14-

S. Mojsilovié, Rodaka
porodice Mosié
Beograd, 1897.

16,3 x 10,7

vl. porodica Mo§i¢

Anonim, Serafina
Celermajer-Sperling
Beg, oko 1898.

14,4 x 10,6

vl. porodica Purovic

S. Mojsilovi¢, Misa Judi¢ sa
rodakom

Beograd, 1898.

10,4 x 6,2

vl. porodica David

S. Mojsilovié, Samuilo
Tajtacakovic sa bradom
Beograd, 1899.

16,5 x 10,8

vl. porodica Tajtacakovié

S. Alkalaj, Porodica Bencion
Beograd, kraj XIX veka

16,3 x 10,8

vl. porodica Gabaj

Modermi foto “Globus”,
Lenka Kalef

Beograd, pocetak XX veka
20,5x 14,5

vl. porodica Kalef

Milan Jovanovic,

Rejna Gabaj

Beograd, kraj XIX veka
10,7x 6,5

vl. porodica Gabaj

15-

16 -

17 -

18 -

19 -

20 -

21 -

KATALOG

Anonim, Natalija i Mazal
Mosic i Lunci Arueti,

udata Levi

Beograd, kraj XIX veka
foto-reprodukcija, 12,7 x 18
vl. porodica Pijade

Anonim, Ana -Neti Brajner
Beograd, kraj XIX veka
16,3 x 10,6

vl. porodica Fati¢

Milan Jovanovié, Sarina
Gabaj

Beograd, kraj XIX veka
16,3x 10, 8

vl. porodica Gabaj

F. Regecki, Rodaka porodice
Mosic¢

Beograd, kraj XIX veka

16 x 10,7

vl. porodica Mosi¢

Anonim, Jakov Kalef sa pri-
Jateljima

Beograd, kraj XIX veka
16,5x 10,6

vl. porodica Kalef

S. Leovi¢, Misa Judic¢
Beograd, kraj XIX veka
16,2 x 10,4

vl. porodica David

Anonim, Nisim Kalef sa pri-
Jateljima

Beograd, kraj XIX veka
13x 18 .

vl. porodica Kalef
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22 -

23 -

24 -

25 -

26 -

27 -

28 -

29 -

Anonim, Skolski razred
Beograd, kraj XIX veka
21,5 x 26,5

vl. Jevrejski istorijski muzej

M. Dimitrijevi¢, Stefan
Slanger

Beograd, kraj XIX veka
11,6 x 7,5

vl. porodica Luki¢

Makevié i Mut, Lujza Gabaj
Beograd, kraj XIX veka
10,5x 6,5

vl. porodica Gabaj

Anonim, Stefan Slanger sa
bracom

Beograd, kraj XIX veka
16,8 x 11

vl. porodica Luki¢

Anonim, Porodica Gabaj
Beograd, kraj XIX veka
36,4 x 41,5

vl. porodica Gabaj

Anonim, Rodak porodice
Slanger

Beograd, kraj XIX veka
13,7x 8,5

vl. porodica Luki¢

Anonim, Rodaka porodice
Slanger

Beograd, kraj XIX veka
13,7x 8,5

vl. porodica Lukié¢

Anonim, Margita Slanger sa
sinovima

Beograd, kraj XIX veka

14 x 8,8

vl. porodica Lukié

30-

31-

32-

33-

34 -

. 35-

36 -

37 -

M. Jovanovi¢, Radomir i
Bencion H. Gabaj
Beograd, kraj XIX veka
164 x 10,8

vl. porodica Gabaj

Atelje Kenig, Mosa Kalef sa
majkom

Beograd, kraj XIX veka
164 x103

vl. porodica Kalef

Anonim, Dintil i Tila Mandil
Vmjacka Banja, kraj XIX
veka

88x 138

vl. porodica Mladenovié

S. Alkalaj, Jakov i Rahela
Kalef sa prijateljicom
Beograd, kraj XIX veka
16,4 x 10,6

vlasni§tvo porodica Kalef

H. Herskovi¢, Rodaci Zaka
Romana

Plovdiv, kraj XIX veka

43 x 31

v.. porodica J. Levi

Stern Mes Tia,

Mariska Slanger

Budimpesta, podetak XX veka
104x638

v.. porodica Luki¢

Anonim, Serafina
Celermajer-Sperling
pocetak XX veka
14,8x 11,3

vl. porodica Puroyié

P. M. Arandelovié, Pintil
Mandil sa drugaricom
Nis, pocetak XX veka
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38 -

39-

40 -

41-

42-

43-

45 -

10,5x 6,4
vl. porodica Mladenovié

Anonim, Lenka Koen, rodena
Kalef

Beograd, pocetak XX veka
16,8 x 10,7

vl. porodica Kalef

Anonim, Rodaka porodice
Demajo

Beograd, potetak XX veka
foto-reprodukcija, 17,9 x 12,6
vl. porodica Pijade

Anonim, Zensko poselo
Beograd, potetak XX veka
foto-reprodukcija, 12,7 x 17,9
vl. porodica Pijade

Atelje Anita, Serafina
Celermajer-Sperling
Beg, pocetak XX veka
20,5x 15

vl. porodica Purovi¢

Atelje Medina, Maks Mosi¢
Beograd, pocetak XX veka
22x98

vl. porodica Mosi¢

Atelje Kenig, Matilda i Nisim
Kalef

Beograd, poetak XX veka
10,7 x 6,6

vl. porodica Kalef

Anonim, 4vram i Vukica
Kalef

Beograd, pogetak XX veka
9,5x 133
vl. porodica Kalef

Anonim, Pintil i Tila Mandil



Izmedu tradicije i mode
Beograd, poéetak XX veka 53 - Anonim, Jakov Kalef
14,4 x 10,5 Beograd, potetak XX veka
vl. porodica Mladenovié 8,6 x137
vl. porodica Kalef
46 - S. Alkalaj, Nisim i Matilda
Kalef 54 - Anonim, Isak Gabaj
Beograd, pocetak XX veka Beograd, poetak XX veka
16,4 x 10,5 10,6 x 16,4
vl. porodica Kalef vl. porodica Gabaj
47 - Anonim, Ana -Neti i 55 - S. Mojsilovié, Lela Mevorah
Sigmund-Ziga Brajner sa drugaricom
Beograd, pocetak XX veka Beograd, 1901.
16,1 x 10,5 16,5 x 10,6
vl. porodica Fati¢ vl. porodica Petrovié
48 - Milan Jovanovié, Jevrejska 56 - S. Mojsilovié, Lela Mevorah
porodica sa drugaricama
Beograd, pogetak XX veka Beograd, 1901. -
16,3x 10,7 16,5 x 10,6
vl. porodica Kalef vl. porocica Petrovi¢
49 - Atelje Kenig, Nisim i Matilda 57 - Atelje H. Munz, Serafina i
Kalef Antonije Skarda
Beograd, pocetak XX veka Beg, 1901.
16,4 x 11 20,5 x 14,5
vl. poradica Kalef vl. porodica Purovié
50 - Anonim, Sara Demajo, rode- 58 - S.Alkalaj, Lenka Kalef
na Arueti sa porodicom Beograd, oko 1902.
Beograd, pogetak XX veka 16,4 x 10,9
foto-reprodukcija, 17,9 x 12,6 vl. porodica Kalef
vl. porodica Pijade
59 - S. Alkalaj, Matilda Kalef
51-  Atelje Kenig, Jakov i Lenka Beograd, oko 1902.
Kalef sa prijateljima 15,8 x 10,5
Beograd, pocetak XX veka vl. porodica Kalef
21x 12,9
vl. porodica Kalef 60 - S. Mojsilovié, Flora Judic-
Levi
52 - S. Alkalaj, porodica Mesulam Beograd, 1902.
Beograd, pogetak XX veka 16,6 x 10,9
10,4 x 6,4 vl. porodica David
vl. porodica MeSulam
61 - S. Mojsilovi¢, Jakov Kalef sa

62 -

63 -

65 -

66 -

67 -

68 -

69 -

prijateljima
Beograd, 1902.
10,7 x 16,5

vl. porodica Kalef

Atelje Medina, Rahamina H.
Gabaj i Sarina Bencion
Beograd, 1902.

16,3 x 10,8

vl. porodica Gabaj

S. Mojsilovi¢, Avram Kalef
Beograd, 1903.

10,4x 6,2

vl. porodica Kalef

S. Mojsilovic, Lenka Koen sa
porodicom

Beograd, 1904.

16,5x 10,8

vl. porodica Kalef

S. Alkalaj, Rakila Kalef
Beograd, oko 1905.
10,8 x 6,8

vl. porodica Kalef

Anonim, Mile Kalef
Beograd, 1910.

12,8 x 8,7

vl. porodica Kalef

Atelje Kenig, Stefan Slanger
sa bratom

Beograd, 1910.

12,1 x7,9

vl. porodica Lukié
Anonim, Dve Zene
Beograd, 1911,
52x8,1

vl. porodica Kalef

S. Pijade, Jakov Kalef sa pri-
Jjateljem
Beograd, oko 1911.
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70 -

71 -

72 -

73 -

74 -

75 -

76 -

77 -

164x 10,7
vl. porodica Kalef

S. K. Nedelkovi¢, Vinka i
Samuilo Kapon

Nig, 1911.

16,5 x 10,7

vl. porodica Kapon-Spasi¢

Atelje Kenig, Porodica Elijas
Beograd, 1911.

21x 128

vl. poradica MeSulam

Berthold Biing, Elza Mosi¢
Be¢, 1912. ’
354x24

vl. porodica Mo§ic¢

Anonim, Jakov Demajo
Beograd, 1912.

13,6 x 8,8

vl. porodica Zori¢

- Atelier Sonnenleitner, Maks

Mosié

Beg, 1912.

20,5x 14

vl. porodica Mosic¢

Anonim, Rebeka Pijade
Beograd, 1913.
foto-reprodukcija, 18 x 12,7
vl. porodica Pijade

Anonim, Purimska zabava
Beograd, 1913.
foto-reprodukcija, 12,7 x 18
vl. porodica Pijade

Residenz Atelier, Elza Mosié
Bed, 1913,

37x 25,5

vl. porodica Mogi¢

78 -

79 -

80 -

81 -

82 -

83 -

84 -

85 -

86 -

Anonim, David Gaon sa
rodakama

Beograd, oko 1913.
13,9x 8,9

vl. porodica Gaon

Residenz-Atelier, Maks i Elza
Mosié

Beg, 1913.

36,8 x 25,5

vl. porodica Mosi¢

Anonim, Fridrih Brajner
Beograd, oko 1913.
13,8x9

vl. porodica Fati¢

Anonim, Matilda Demajo
Beograd, oko 1915.
13,8x 8,8

vl. porodica Lisinac

Atelje Kenig, Porodica
Naftali

Beograd, oko 1915.

25x 16,5

vl. Jevrejski istorijski muzej

Anonim, MoSa Kalef
Beograd, oko 1915.
12,8x9,3

vl. porodica Kalef

Anonim, Bracni par
Beograd, oko 1915.

19,8 x 14,6

vl. Jevrejski istorijski muzej

Anonim, Braéni par Pijade
Beograd, 1915.

17,9 x 12,7

vl. porodica Pijade

Anonim, Porodica Koen
Beograd, oko 1915.
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87-

88 -

89 -

90 -

91 -

92 -

93 -

94 -

17,2x233
vl. porodica Kalef

Anonim, Nisim Kalef sa
decom

Beograd, oko 1915.
10,7x 6,8

vl. porodica Kalef

Anonim, Stefan Slanger sa
bratom

Beograd, oko 1915.

13,8 x 8,8

vl. porodica Lukié

Anonim, Camil Almozlino
Beograd, 1916. -
14x89

vl. porodica Ili¢

Anonim, Rea i Josif
Almozlino

Beograd, oko 1916.
13,7x 8,8

vl. porodica Ilié

Anonim, Diki-Tuvi,

Sarina, Sol i Simha Demajo
Obrenovac, oko 1917.
244x 164

vl. porodica Zori¢

Anonim, Diki-Tuvi i Simha
Demajo

Obrenovac, oko 1917.
9,5x 12,5

vl. porodica Zori¢

Anonim, Rahela-Elica Koen
sa rodakama

Beograd, oko 1918.

12,8 x 8,4

vl. porodica Kalef

Anonim, Rebeka, Mika i



Izmedu tradicije i mode

95 -

96 -

97 -

98 -

99 -

100 -

101 -

102 -

Sarina Amodaj
Beograda, 1919.

11,1 x8,6

vl. porodica Jakovljevié

Anonim, Ela
Beograd, 1919.
13,7x 8,7

vl. porodica Amar

Anonim, Vencéani par
Beograd, oko 1919.
13,8x 8,8

vl. porodica Amar

Anonim, Rozalija Konrad
oko 1920.

85x6,]

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Erna Sojic

.. 0ko 1920.

13,3x 84
vl. porodica Ajzinberg

Atelje “Zrak”, Dve devojke
Beograd, oko 1920.

13,7x 8,7

vl. porodica Amar

Anonim, Ela
Beograd, 1920.
13,7x 8,9

vl. porodica Amar

Anonim, Ana-Neti Brajner,
rodena Levi

Beograd, oko 1920.
85x134

vl. porodica Fati¢

M.Rosandié, Elza Mosié
Beograd, oko 1920.
248x 20

vl. porodica Mo3i¢

103 -

104 -

105 -

106 -

107 -

108 -

109 -

110 -

- 111 -

Anonim, Josif Kapon
Beograd, oko 1920.

12,6 x 8,1

vl. porodica Kapon-Spasi¢

Anonim, Porodica Demajo
Beograd, oko 1920.

8.8x 13,7

vl. porodica Zori¢

Anonim, Joska Bohm sa
Zenom

Teplice, oko 1920.
13,7x 8,8

vl. porodica Luki¢

Anonim, Porodica

Beograd, oko 1920.
13,8x 8,8

vl. porodica Amar

Anonim, Diki-Tuvi, Rivka-
Rebeka i Simha Demajo
Beograd, oko 1920.

11x 17

vl. porodica Zoric¢

Anonim, Stela Kalef i Benko
Darsi

Beograd, oko 1920.

11,3x 19,1

vl. porodica Kalef

Anonim, Braéni par
Beograd, oko 1920.
16,2 x 20,8

vl. porodica Kalef

Anonim, Estera i Salom Ruso
Beograd, 1920.

24.9x 16,5

vl. porodica Kalef

Anonim, Porodicna kuca na
Dovréolu

112 -

113 -

114 -

115-

116-

117 -

118 -

Beograd, oko 1920.
274x 336
vl. Jevrejski istorijski muzej

Anonim, David, Marko,
Rasela, Zanka i Jakov Mandil
Beograd, oko 1920. .

12,7 x 8,8

vl. porodica Mladenovié¢

Anonim, Porodica Slanger
Beograd, 1920.

13,3x88

vl. porodica Luki¢

Anonim, Rebeka i Samuilo
Jakovljevié

Beograd, 1921.

134x 85

vl. porodica Jakovljevi¢

Anonim, Mode salon Rebeke
Amodaj

Beograd, 1921.

8,8x12,6

vl. porodica Jakovljevic

Anonim, Bojana i Samuilo
Jakovijevié

Beograd, 1921.

22x 14,5

vl. porodica Jakovljevi¢

Anonim, Malvina, Esterina i
Jakov Kapon

Beograd, 1921.

16,7 x 18,6

vl. porodica Kapon-Spasi¢

Anonim, Jakov i Mile Kalef
sa rodacima

Beograd, oko 1921.

8,8x 12,3

vl. porodica Kalef
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119 -

120 -

121 -

122 -

123 -

124 -

125 -

126 -

127 -

Strelisky, Greta Sason
Budimpesta, 1922,
13,5x 8,3

vl. porodica Ajzinberg

Krémarevié, Mile i David
Kalef sa drugaricom
Vmjacka Banja, oko 1922.
129x 8,8

vl. porodica Kalef

M. Stemn a Syn, Erzi Manfred
sa suprugom

Teplice, oko 1922.

138x8,5

vl. porodica Lukié

Anonim, Greta Sason
Beograd, oko 1923.
16,8 x 22

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Greta Sason
1923.
83x5,4

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Ela i Bela Levi
Tum Severin, 1923.
13x8,1

vl. porodica Dokié

Moderni foto “Globus”,
Jakov, Lenka i David Kalef
Beograd, oko 1923.

153 x 10,9

vl. porodica Kalef

Atelje S. Pijade, Luna-Lili
Pijade

Beograd, oko 1923.

14x 88

vl. porodica Pijade

Anonim, Aleksandar-Fredi

128 -

129 -

130 -

131 -

132 -

133 -

134 -

135 -

Mosié

Beograd, 1923.
13,9x 89

vl. porodica Mosi¢

Anonim, Aleksandar-Fredi
Mosié

Beograd, 1923.

13,8x 8,6

vl. porodica Mosic

Hunnia, Fridrih Konrad
Budimpesta, 1924.
10,5x 6,4

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Sidonija Levi
Beograd, 1924.
84x13,4

vl. porodica Poki¢

Anonim, Luci Elijas
Beograd, 1924.
14 x 8,8

vl. porodica MeSulam

Anonim, Vera Vajda
Beograd, 1924.

18,5 x16,5

vl. porodica Amar

Anonim, Porodica
Beograd, 1924.

8,3x 13,7

vl. Jevrejski istorijski muze)

Atelje S. Pijade, Marsel Pinto
Beograd, oko 1924,

13,6 x 8,6

v]. porodica Amar

Anonim, Elza i Aleksandar-
Fredi Mosi¢

Opatija, 1925.

134x 84

88

136 -

137 -

138 -

139 -

140 -

141 -

142 -

143 -

vl. porodica Mogi¢

Foto A. Ceme, Bojana Stajner
Kragujevac, 1925.

13,6 x 8,7

vl. porodica Judi¢-Sokolovié

Anonim, Rahila Ruso i
Matilda Demajo
Obrenovac, 1925.
142x 89

vl. porodica Lisinac

Anonim, Sonja-Simha i
Matilda Demajo i Zumbula-
Zaza Sarfati

Beograd, oko 1925. -
foto-reprodukcija, 18 x 12,6
vl. porodica Pijade

Anonim, Avram Elijas
Beograd, oko 1925.
13,9x 8,8

vl. porodica MeSulam

Anonim, Jakov i Josko Kalef
Beograd, oko 1925.

94x 14

vl. porodica Kalef

Anonim, Jevrejsko zabaviste
Beograd, 1925.

18,9x 249

vl. porodica Kalef

Atelje S. Pijade, Daca, Marsel
i Miksa Pinto

Beograd, 1925.

13,6 x 8,5

vl. porodica Amar

Anonim, Jevrejsko zabaviste
Beograd, oko 1925.

8,8x 13,7

vl. porodica Valenta



Izmedu tradicije i| mode

144 -

145 -

146 -

147 -

148 -

149 -

150 -

151 -

Anonim, Ela Levi
Smederevo, 1926.
13,6 x 8,7

vl. porodica Pokié

Anonim, Jozefina Brajner
Beograd, oko 1926.

13,6 x 8,7

vl. porodica Fati¢

Harkanji, Porodica Slanger

Vrsac, 1926.
13,5x 8,7
vl. porodica Lukié

Anonim, Rodaci porodice
Levi

Zemun, 1926.

13,4x 84

vl. porodica Poki¢

Anonim, Hari Elijas
Beograd, 1926.

14x 89

vl. porodica MeSulam

Anonim, Vera i Ljubomir
Vajda

Beograd, 1926.

13,9x 8,9

vl. porodica Amar

Anonim, Josko i Regina
Kalef, udata Eskenazi i Ela
Koen

Beograd, oko 1926.
8,8x12,8

vl. porodica Kalef

Anonim, Sundica-Bukica
Spasic

Vama, 1927.

13,8 x 8,8

vl. porodica Zori¢

152 -

153 -

154 -

155 -

156 -

157 -

158 -

159 -

Paja Savi¢, Aleksandar
Demajo sa majkom i tetkama
Koviljaéa, oko 1927.

14x9

vl. porodica Demajo

Foto A. Cerne, Bojana Judi¢
Beograd, 1927.

13,6 x 8,6

vl. porodica Judi¢-Sokolovié

Julietta, Lucija Solomon
Budimpesta, 1927.
13,5x 8,6

vl. porodica M. Levi

Anonim, Rodake porodice
Levi

Zemun, 1927,

8,7x13,8

vl. porodica Pokié¢

Anonim, Mika i Aleksandar
Demajo

Obrenovac, oko 1927.
13,9x 8,9

vl. porodica Lisinac

Anonim, Moric, Ester i Majer
Kalderon i Dijana Koen
Beograd, 1927.

15x 10,2

vl. porodica Sibinovié

Anonim, Hari Elijas sa
rodakama

Beograd, 1927.

8,4x 13,5

vl. porodica MeSulam

S.Pijade, Aleksandar Demajo
Beograd, oko 1927.

13,4 x 8,7

vl. porodica Demajo

160 -

161 -

162 -

163 -

164 -

165 -

166 -

167 -

168 -

Anonim, Hari Elijas
Beograd, 1927.
13,5x8,3 -

vl. porodica Me3ulam

Anonim, Liza Mesulam, rode-
na Elijas

Beograd, oko 1928.

13,8 x 8,7

vl. porodica MeSulam

Anonim, Ela Levi
Smederevo, 1928.
13,3x 8,5

vl. porodica Poki¢

Anonim, Avram Amar
Beograd, 1928.
13,5x8,5

vl. porodica Amar

Vlad. Benéié, Selma i Milenko
Vesnic

Beograd, 1928.

21,5x 16

vl. porodica Vesni¢

Anonim, Bojana i Bora
Jakovljevic

Beograd, 1928.

13,8 x 8,8

vl. porodica Jakovljevic

Anonim, Bojana i Bora
Jakovljevic

Beograd, 1928.

13,9x 8,8

vl. porodica Jakovljevi¢

Anomim, Milenko Vesnié
Beograd, 1928.

8,6x 13,5 v

vl. porodica Vesnié

Milan Savié, Aleksandar
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169-

170 -

171-

172 -

173 -

174 -

175 -

Demajo

Beograd, oko 1928.
13,7x 8,5

vl. porodica Demajo

Anonim, Hari Elijas
Beograd, oko 1928.
13,3x 8,4

vl. porodica MeSulam

Anonim, Hari Elijas
Beograd, oko 1928.
13,8x89

vl. porodica MeSulam
Anonim, Julijana Kalderon-
Bencion

Vmijci, 1929.

8,8 x 13,7

vl. porodica Sibinovi¢

Anonim, Stefan i Lea Slanger

Beograd, 1929.
31,5x 21
vl. poradica Luki¢

Anonim, Osveéenje Doma
crkvene Skolske jevrejske
opstine

Beograd, 1929.

15x 19,9

vl. porodica Kalef

Anonim, Margita i Ignjat
Slanger

Beograd, 1929.

9x 139

vl. porodica Luki¢

S. Marco, Lucija i Mihael
Solomon

Venecija, 1929.

14x9

vl. porodica M. Levi

176 -

177 -

178 -

179 -

180 -

181 -

182 -

183 -

Ronai, Lusi i Mihael Solomon
Beograd, 1929.

13,7x 8,6

vl. porodica M. Levi

Anonim, Ela, Benko i Mikica
Beograd, 1929.

13,6 x 8,9

vl. porodica Amar

Anonim, Vrhovni rabin
Jugoslavije dr Isak Alkalaj sa
prijateljima

Rogaska Slatina, oko 1929.
8,4x13,6

vl. porodica Petrovi¢

Anonim, Lula, Anrii Ela
Mesulam

Beograd, 1929.

13,7x 8,5

vl. porodica MeSulam

Anonim, Nisim Rubinovi¢
Beograd, 1929.

88x 139

vl. porodica Valenta

Anonim, Marsel, Mikia i
Mikica Pinto

Beograd, oko 1929.

14 x 8,8

vl. porodica Amar

Milan Savi¢, Hari Elijas
Beograd, 1929.

13,7x 8,5

vl. porodica MeSulam

Atelje Demeter, Suncica-
Bukica Spasié

Beograd, oko 1930.
26,7x 22

vl. porodica Zoric¢

90

184 -

185 -

186 -

187 -

188 -

189 -

190 -

191 -

Atelje Panié, Berta Almozlino
Beograd, 1930.

13,5x 8,5

vl. prodica 1li¢

Anonim, Fridrih i Jozefina
Brajner

Beograd, 1930.

87x14

vl. porodica Fati¢

Anonim, Zanka Mandil sa
drugaricom

Beograd, oko 1930.

13,7x 8,6

vl. porodica Mladenovié¢

Olga, Rodaka porodice Levi
1930.

13,6 x 8,9

vl. porodica Poki¢

Leo Sichermann, Porodica
Slanger

Veliki Beékerek, oko 1930.
8,6x 13,5

vl. porodica Lukié¢

Dokié, Nisim Rubinovic¢
Beograd, oko 1930.
25x16,3

vl. porodica Valenta

Anonim, Porodica Naftali
Beograd, oko 1930.

245x 184

vl. Jevrejski istorijski muzej

Anonim, Cevi Koen i
Eleonora Kalderon
Beograd, oko 1930.
13,7x 8,4

vl. porodica Sibinovic¢



Izmedu tradicije |

mode

192 -

193 -

194 -

195 -

196 -

197 -

198 -

199 -

Foto Atelje “Bata”, David
Kalef sa drugaricom
Beograd, oko 1930.

13x 8,5

vl. porodica Kalef

Milan Savié, Aleksandar
Demajo

Beograd, oko 1930.
13,5x 8,3

vl. porodica Demajo

Anonim, Sonja i Olga
Demajo, Joska Dajic,
Ljubinka Lisinac i Mile
Alkalaj sa decom

Beograd, Jevrejska ulica broj
22, oko 1930.

13,4 x 8,4

vl. porodica Lisinac

~Anonim,

Streja Tajtacak-Albahari
Zagreb, oko 1930.
13,3x8,3

vl. porodica Tajtacakovié

Anonim, Lucija Solomon
Beograd, oko 1930.
13,8x 8,3

vl. porodica M. Levi

Anonim, Mile Kalef sa supru-
gom i rodakama

Beograd, oko 1930.

13,3x 8,5

vl. porodica Kalef

Foto Atelje S. Dimitrijevi¢,
Porodica

Beograd, oko 1930.

13,5x 8,5

vl. Jevrejski istorijski muzej

Anonim, Sonja Demajo

200 -

201 -

202 -

203 -

204 -

205 -

206 -

. 207 -

Beograd, 1931.
12,8 x 8,2
vl. porodica Lisinac

Anonim, Jozefina Brajner sa
drugaricom

Beograd, 1931.

13,8 x 8,8

vl. porodica Fatié

Anonim, Matilda Kalef
Beograd, oko 1931.
143x9

vl. porodica Kalef

Anonim, Nisim Rubinovi¢
Beograd, oko 1931.
11,2x 16,7

vl. porodica Valenta

Anonim, Fridrih i Jozefina
Brajner na Purim balu
Beograd, 1931.

8,3x 13,1

vl. porodica Fati¢

Krémarevié, Marko Stajner sa
porodicom

Vmjacka Banja, 1931,
13,3x8,5

vl. porodica Judié-Sokolovié

Anonim, Bojana i Simo Judic
Beograd, 1931.

13,5x 8,4

vl. porodica Judi¢-Sokolovi¢

Anonim, Suncica i Gradimir
Spasi¢

Beograd, 1931.

13,6 x 8,7

vl. porodica Zorié

Anonim, Jevrejska radna
omladina

208 -

209 -

210 -

211 -

212-

213 -

214 -

Avala, 1931.
85x 13,5
vl. porodica Mladenovié

Anonim, Matiida Brajner
Beograd, 1932.

13,3x 84

vl. porodica Fatié

Anonim, Hermina Brajner,
udata Duka

Beograd, oko 1932.

13,8x 8,8

vl. porodica Fati¢

Foto Atelje Brajner, Jozefina
Brajner

Beograd, oko 1932.

13,8x 8,8

vl. porodica Fati¢

Anonim, Erna, Frida i
Jozefina Brajner
Beograd, oko 1932.
13,7x 8,6

vl. porodica Fati¢

Anonim, Rahela i Puso
Altarac

Beograd, 1933.

13,8x 84

vl. porodica Lehner-Dragi¢

Anonim, Suncica-Bukica
Spasic¢

Kraljevica, 1933.
8,3x58

vl. porodica Zorié¢

Anonim, Mosa Amar i Marsel
Pinto

Vmjacka Banja, 1934.

13,6 x 8,5

vl. porodica Amar
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215 -

216 -

217 -

218 -

219 -

220 -

221 -

222 -

Anonim, Rebeka Amodaj-
Jakovijevié

Beograd, 1934.

13,6 x 8,6

vl. porodica Jakovljevié

Anonim, Nisim Almozlino
Beograd, 1934.

13,4 x 8,6

vl. porodica Ili¢

Foto “Rojal”, Deca Samuela
Papo

Beograd, oko 1934.

13,5 x 8,5

vl. porodica Lehner-Dragié

Anonim, Venecija Rubinovié¢
sa prijateljicom

Beograd, 1934.

13,6 x 8,6

vl. porodica Valenta

Anonim, Rela Wiesner sa pri-
Jateljicom

Beograd, oko 1935.

18x 11,7

vl. porodica Karovié¢

Anonim, Regina Kalef
Beograd, oko 1935.
13,2x 8,2

vl. porodica Kalef

Foto “Lux”, Greta i
Aleksandar Ajzinberg
Beograd, 1935.

8,5x 13,5

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Lenka Kalef,
rodena Almuzlino
Beograd, oko 1935.
12,8 x 8,8

vl. porodica Kalef

223 -

224 -

225 -

226 -

227 -

228 -

229 -

230 -

Anonim, Hari Elijas
Beograd, oko 1935.
13,9x9

vl. porodica MeSulam

S. Pijade, Aleksandar Demajo
Beograd, 1935.

13,5x 8,5

vl. porodica Demajo

Harkanyi, deca porodice
Tanger

Novi Sad, oko 1935.

88x139

vl. porodica Luki¢

Anonim, Regina Kalef sa pri-
Jateljima

Beograd, oko 1935. -
13,5x 8,6

vl. porodica Kalef

Anonim, Greta, Aleksandar i
Matvej Ajzinberg

Beograd, oko 1935.

13,4x 8,6

vl porodica Ajzinberg

Anonim, Neta, Daca i Elica
Eli

Kraljevo, 1935.

13,6 x 8,5

vl. porodica Judi¢-Sokolovié

Ronai, Samuilo i Bojana
Tujtacakovié

Beograd, 1935.

13,7x 8,7

vl. porodica Tajtacakovié

Anonim, Mirjam Papo-
Lehner i Alfied Lehner
Beograd, 1935.

13,5x 8,3

vl. porodica Lehner-Dragi¢
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231 -

232-

233 -

234 -

235 -

236 -

237 -

238 -

Foto “Rojal”, Uriel Judié i
Regina Medina sa prijateljima
Beograd, oko 1935.

13,8x9

vl. porodica David

Anonim, Suncica-Bukica
Spasic i Jelena Nikasinovié
Beograd, 1936.

13,5x 8,5

vl. porodica Zori¢

S. Loncarevic, Venecija
Rubinovi¢

Beograd, 1936.

13,5x 8,6

vl. porodica Valenta

Anonim, Erna Soji¢
1936.

13,5x 8,4

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Dela Tajtacak
Beograd, 1936.

13,5x 8,6

vl. porodica Tajtacakovié

Anonim, Regina Eskenazi sa
suprugom

Beograd, 1936.

13,5x 8,5

vl. porodica Kalef

Foto Savi¢, Sara i Drita
Benvenisti

Beograd, 1936.

13,3x8,6

vl. porodica Judié-Sokolovié

S. Lon&arevi¢, Venecija
Rubinovi¢ sa rodacima
Beograd, 1936.
8,7x134

vl. porodica Valenta



Izmedu tradicije i

mode

239 -

240 -

241 -

242 -

243 -

244 -

245 -

246 -

Anonim, Sofija i Bata Pijade
Beograd, 1936.

13,6 x 8,7

vl. Jevrejski istorijski muzej

Foto Zak, Jevrejski akademski
hor

Beograd, 1936.

8,8x 13,8

vl. porodica Kapon-Spasi¢

Foto Savi¢, Diana Koen
Beograd, 1937.

13,4x 8,5

vl. porodica Sibinovi¢

Anonim, Mile Kalef sa pri-
Jateljem

Beograd, oko 1937.

12,9 x 8,8

vl. porodica Kalef

Anonim, Fridrih Brajner
Beograd, oko 1938.
13,8x 8,8

vl. porodica Fatié¢

Anonim, Ela Mesulam i Hari
Elijas sa prijateljicom
Beograd, oko 1938.

8,5x 13,4

vl. porodica MeSulam

Anonim, Mirjam Papo-
Lehner, Mirjana i Alfred
Lehner

Beograd, oko 1938.

8,5x 13,3

vl. porodica Lehner-Dragi¢

Anonim, Zana Mandel i
Julijus Wiesner
Beograd, 1938.

13,3x 8,5

vl. porodica Karovi¢

247 -

248 -

249 -

250 -

251 -

252 -

253 -

254 -

Anonim, Erna Soji¢
Beograd, oko 1939.
13,5 8,5

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Rozalija Konrad i
Erna Sojic

Beograd, oko 1939.

13,1 x 8,1

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Erna Sojic i Greta
Ajzinberg

Beograd, 1939.

13,1 x 8,1

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Sofija i Radmila
Zoric i Jelena Nikasinovi¢
Beograd, oko 1939.
13,5x 8,5

vl. porodica Zoric

Anonim, Porodica Slanger
Beograd, oko 1939,

22x 30

vl. porodica Lukic¢

Anonim, Greta Ajzinberg i
Erna Sojic sa prijateljem
Beograd, 1939.

13,5x 8,5

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Kler i Laura Elijas
sa prijateljicom

Beograd, 1940.

13,2x 8,6

vl. porodica MeSulam

Foto “Tehnika”, Aleksandar
Demajo sa prijateljima
Beograd, 1940.

13,5x 8,4

vl. porodica Demajo

255 -

256 -

257 -

258 -

Anonim, Regina Tajtacakovi¢
Beograd, 1940.

163x21,3

vl. porodica Tajtacakovié

Anonim, Ros asana
Beograd, 1940.

22x32

vl. Jevrejski istorijski muzej

Foto Studio “Adrienne”,
Vojka Amar i Aca Levi
Beograd, 1940.

13,5x 8,5

vl. porodica M. Levi

Grupa od 11 dokumentarnih
fotografija sa motivima
portretnih medaljona,
snimljeno na Sefardskom
groblju u Beogradu

KRAGUJEVAC

259 -

260 -

261 -

262 -

L;.C. Ponié, Misa Judié,
Flora Levi- Judi¢ i rodaka
Sara

Kragujevac, 1897.

6,6 x 10,7

vl. porodica David

Adela, Janina David-Nadel i
Fred David

Lavov, 1904.

148 x 7,4

vl. porodica David

Ljubisa Doni¢, Porodica
Judié

Kragujevac, oko 1905.
16,2 x 10,5

vl. porodica David

LjubiSa Ponié, Misa i Sima
(Buli) Judié
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263 -

264 -

265 -

266 -

267 -

268 -

269 -

270 -

Kragujevac, oko 1915,
16,4x 10,3
vl. porodica David

Ljubisa Donié, Porodica
Judic

Kragujevac, oko 1914.
10,4 x 16,3

vl. porodica David

Ljubisa Donié, Misa Judic¢

Kragujevac, 1915.
16,8 x 8,1
vl. porodica David

LjubiSa Poni¢, Porodica
Judié¢ B
Kragujevac, oko 1915.
10,3 x 16,4

v]. porodica David

Ljubisa Ponié, Deca iz
porodice Judic¢
Kragujevac, oko 1915.
103 x 16,4

vl. porodica David

LjubiSa Poni¢, Porodica
Judi¢

Kragujevac, oko 1916.
16,3 x 10,3

vl. porodica David

Anonim, Roza Judié¢
Kragujevac, oko 1930.
13,6 x 8,6

vl. porodica David

Anonim, Roza Judi¢
Kragujevac, 1932,
13,5x8,3

vl. porodica David

Anonim, Flora Judi¢
Kragujevac, oko 1933.

SABAC

271 -

272 -

273 -

13,5x 84
vl. porodica David

Anonim, Porodica Nahmijas
Sabac, pocetak XX veka
272x43

vl. Jevrejski istorijski muzej

Atelier F. Gabriel, Bela Levi i
Jakov Kalderon

Beg, 1927.

139x 8,8

vl. porodica Poki¢

Atelje Radica, Porodica Levi
Sabac, 1930.

92x 14

vl. porodica Pokié¢

Atelje Radica, Bela Levi
Sabac, 1931.

13,9x 8,5

vl. porodica Doki¢

ZEMUN

275 -

276 -

277 -

R. Gatter, Hana Polak
Zemun, 1895.

16,3 x 8,2

vl. porodica Ajzinberg

Mertonfy Gy, Teodor Slinger
sa suprugom

Budimpesta, oko 1900.

169 x 11,3

vl. porodica Ajzinberg

R. Gatter, Erna Sason
Zemun, oko 1905.
10,4 x 6,4

vl. porodica Ajzinberg
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278 -

279 -

280 -

281-

282 -

283 -

284 -

Steiner Jeno, Hana Polak
Budimpesta, 1906.
21,1x 10,7

vl. porodica Ajzinberg

Sinayberger, Erna Sason
Budimpesta, oko 1907.
16,3 x 10,5

vl. porodica Ajzinberg

R. Gatter, Greta Sason
Zemun, oko 1905.
10,2x 6,4

vl. porodica Ajzinberg

Strelisky, Rozalija Konrad
Budimpesta, 1909.

21,2x 129

vl. porodica Ajzinberg

Rajsi¢, Filip i Fani Polak
Zemun, oko 1910.

16,4 x 10,5

vl. porodica Ajzinberg

R. Gatter, Aladar Polak
Zemun, oko 1913.

10,1 x 6,5

vl. porodica Ajzinberg

Anonim, Erna i Greta Sason
sa drugaricama

Zemun, 1914.

13,9x8,9

vl. porodica Ajzinberg

BECKEREK

285 -

286 -

Renner Jozsef, Franja Hercog
Senta, kraj XIX veka

10,7 x 6,6

vl. porodica Caran

Renner Jozsef, Franja Hercog
Senta, kraj XIX veka
10,8 x 6,7



Izmedu

tradicije i

mode

287 -

288 -

289 -

290 -

SENTA

291 -

292 -

293 -

294 -

vl. porodica Caran

Renner Jozsef, Sidonija
Hercog, rodena Bek
Senta, kraj XIX veka
10,8 x 6,7

vl. porodica Caran

Knauer Gy, Rozalija Bek,
udata Weiss

BraSov, kraj XIX veka
159x59

vl. porodica Caran

Bacskay Vilmos, Mor i
Rozalija Hercog

Stari Becej, kraj XIX veka
21 x 13,4

vl. porodica Caran

Anonim, Porodica Hercog
Severni Banat, oko 1914.
16,4 x 22,5

vl. porodica Caran

Joh. Rechnitzer, Moric i
Sarina Bergel

Senta, oko 1890.

10,5 x 6,5

vl. porodica Neéak

Spigel, Tereza Bergel
Senta, pocetak XX veka
22x9,6

vl. porodica Necak

Renner Jozsef, Tereza i
Andrija Bergel

Senta, potetak XX veka
22x10,9

vl. porodica Necak

Renner Jozsef, Tereza i

295 -

296 -

297 -

Andrija- Andras Bergel
Senta, oko 1902.

16x 10,8

vl. porodica Necak

Anonim, Orvos Andras sa
rodacima

Senta, 1906.

13,8x 8,8

vl. porodica Neéak

Anonim, Tereza Haker
Senta, 1927.

21,2x 15,5

vl. porodica Necak

Foto Salon Kassevicz, Rozeta
Dajé

Senta, 1929.

13,6 x 8,4

vl. porodica Necéak

PREDMETI

1-

Album za fotografije
Beograd, kraj XIX veka
somot i koza

29x 22

vl. porodica Gabaj

Molitvenik Avodat Hasana
Beograd, kraj XIX veka
svila, koZa, vez

Stampano u Drzavno
knjazevskoj §tampariji

jezik hebrejski, pismo hebre-
jsko kvadratno

vl. Jevrejski istorijski muzej,
inv.br. 93/

Talit

Beograd, kraj XIX pocetak
XX veka

svila, atara od zlatne Zicane
niti

10 -

20x 184
vl Jevrejski istorijski muze;j,
inv.br. 96

Talit

Beograd, kraj XIX pocetak
XX veka

vuna

58 x 165

vl. Jevrejski istorijski muzej,
inv.br. 71

Rajer za Sesir

kraj XIX pocetak XX veka
pero rajske ptice

vl. porodica Ajzinberg

Torbica za talit i tefilin
Beograd, pocetak XX veka
somot

28 x 22

vl. Jevrejski istorijski muze;j

Talit

Beograd, poCetak XX veka

svila, atara od zlatne Zicane
niti

155,5x 41,5

vl. Jevrejski istorijski muzej

Kipa

Beograd, pocetak XX veka
svila, vez

R 18,5

vl. Jevrejski istorijski muzej

Lepeza

podetak XX veka

slonova kost 1 paunovo pero
vl. porodica Ajzinberg

Kipa

Beograd, prva polovina XX
veka
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11 -

12 -

15 -

17 -

18 -

somot, vez
R 16
vl. porodica Gaon

Tefilin

(dva kompleta)

prva polovina XX veka
koza

vl. Jevrejski istorijski muzej

Zenska ogrlica
Beograd, oko 1920.
¢ilibar

vl. porodica Zorié

Zenska ogrlica
Beograd, oko 1920.
¢ilibar

vl. porodica Zori¢

Zenska tasna
Beograd, oko 1920.
koza

18,7 x 34

vl. porodica Ajzinberg

Zenska tasna
Beograd, cko 1920.
svileni gajtan

18,5 x 39

vl. porodica Ajzinberg

Zenski pojas
Beograd, oko 1926.
svila

91,5 x 234

vl. porodica Fati¢

Zenska tabakera
Beograd, oko 1930.
drvo

8,9x79

vl. porodica Ajzinberg

Kesa iz radnje Leona J.

Karijo

Beograd, oko 1925.

papir

57 x 36

vl. Jevrejski istorijski muzej

SLIKE

!- Milan Jovanovié, Portret
Mose Davida Alkalaja
Beograd, pocetak XX veka
ulje na platnu, 66 x 53
vl. Jevrejski istorijski muzej,
inv.br. 12

2- Milan Jovanovié, Portret
Klare Alkalaj
Beograd, pocetak XX veka
ulje na platnu, 66 x 53
vl. Jevrejski istorijski muzej,
inv.br. 11

DOKUMENTI

l- Poziv na vencanje
Beograd, 1887.
éirilica
10,2 x 16
vl. porodica Caran

2- Poziv na osvecenfe temelja -a
Dom crikvene Skolske jevrejske

opstine

Beograd, 1929,
¢irilica

25x 35

vl. porodica Caran

3- Ketuba
pismo hebrejsko
64,5 x 49,5
Beograd, 1935.
vl. porodica Tajtacakovic¢

4 - Modni katalog Brade H.
9%

Gabaj

Beograd, 1937.

latinica, 16 strana

33x24

vl. Jevrejski istorijski muzej

Poziv na vencanje
Beograd, 1939.
¢irilica

92x17.2

vl. porodica Caran

Reklama za pletene francuske
kape fabrike "Elka"
Beograd, prva polovina XX

.veka

33,5x24 -
vl. porodica Mesulam

* sve dimenzije date su u centimetrima











