OTO BIHALJI-MERIN

MARK SAGAL

Baal Sem pod Ajfelovom kulom

»-Kamo idemo? Kakva je to epoha koja peva himne tehnici
i obogotvoruje formalizam? Zivela nasa zabluda! Ogiséenje ispa-
Stanjem. Revolucija iz temelja, ne samo na povrSini. Nemojte me
nazvati fantastom. Naprotiv, ja sam realjst. Ja volim zemlju.”

Mark Sagal, Moj Zivot

Sta bi bila Ecole de Paris bez mracne demonije Pabla Pikasa,
bez bizarne fantastike Salvadora Dalija, i vedre apstrakcije Huana
Miroa! Nisu samo Spanjolci, nego i Jevreji iz mnogih delova sveta
obogatili paletu Pariza: setna erotika Modiljana, Sutinovo tragi¢no
materijalizovanje egzistencije, hasiditka paradoksalnost Marka Sa-
gala. Bez njih bi Pariska Skola bila siroma3nija, ali bez Pariza ni-
jedan od ovih umetnika ne bi postao ono Sto jeste. Tek dodirom
Zivotne grade sa duhom i svetloS¢éu Pariza nastalo je ono vol-
Sebno paljenje koje je uCinilo da materija propeva i zablista.

Lirska fantastika u Sagalovoj umetnosti mogla je da podseéa
na likove iz snova i masSte Odilona Redona, razlaganje stvari u
Sagalovom ranom stvaraladtvu na kristalizaciju orfijskog kubizma,
blistavost Sagalove palete na snagu boja Vijara i Bonara. Legen-
darna pripovedacka snaga njegove vizije na Gogenove slikane bajke
sa Tahitija. Nadahnutost, prostodusnost i bezazlenost njegovih ljud-
skih lica na jezik carinika Rusoa.

Sve su to Sagalovi susreti sa Francuskom. U &arobnoj atmo-
sferi Pariza, istoCnojevrejski naivni slikar iz Vitebska ubrzo se pre-
obrazio u zapadnoevropskog umetnika. Iz srednjovekovnog proroc-
kog predanja i hasidi¢ke produhovljenosti izrasla je ona tajanstvena
likovna vizija koja je anticipirala nadrealizam u Francuskoj i u
svetu. Gradi¢ Vitebsk, neka vrsta Joknapatavhe, postao je, kao u
Foknerovom delu, Ziza u kojoj se susrecu senke i svetlosti tog doba.
Sagal Sudbinu malog ¢oveka spaja sa osnovnim simbolima egzisten-
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cije, i to je mozda razlog 5to se ovaj umetnik oseéa toliko bliskim
i srodnim tajanstvenoj prostodudnosti Kafkine proze.

Reklo bi se da je Mark Sagal, taj mr3avi, mali, pomalo mucavi
jevrejski deCak iz jedne ruske palanke, kona¢no ukinuo biblijsku
zabranu likovnog stvaranja, pa da su sad svi sputavani i uzdrZzavani
likovni snovi u bojama i oblicima pokuljali iz praosnove njego-
vog bica.

Detinjstvo

,Jeste li kadgod na firentinskim slikama videli nekog od
tih ljudi nikad ne potSiSane brade, ociju smedih a istovremeno
i pepeljavih, lica od pe€enog okera, izbrazdana borama? To je
moj otac ...”

Mark Sagal, Moj Zivot

Sagalovi preci doselili su se iz Mogilevske gubernije u Vi-
tebsk. Porodi¢no ime bilo je Segal. Ded, predsednik jevrejske opsti-
ne, dao je sinove u Segrte: Sagalovog oca Zahara kod trgovca ha-
ringama Jahmina, a njegovog brata Susija da uci zanat kod nekog
berberina.

Celog Zivota teglio je Sagalov otac teSku burad punu ha-
ringa iz stovariSta u radnju i odaSiljao robu musterijama. Umoran,
prezav i tih, vradao bi se uvece kuéi i Cesto bi zaspao joS za stolom.
Samo retko, o Sabatu ili o praznicima, probilo bi se neSto od nje-
gove urodene i ljubazne srdacnosti. Tad bi svom sinu govorio ocin-
ski Skrte i poucne reCi. OCev lik pratio je Marka Sagala kao simbol
napora telesnog rada, i neprestano iskrsava u njegovim kompozi-
cijama. Njegova majka, Fejga-Ita, punacka, krepka, govorljiva i
preduzimljiva Zena, bila je starija kc¢i ljosnovskog mesara, koji je
radio na jednom majuru nedaleko Vitebska i kod koga je mali Mark
provodio letnji raspust. MoZda joS jaCe nego setna Cuvstvenost i
ojadena Ccutljivost oCeva uticala je na njega majka, Zena snaznih
osetanja i briznog staranja, rodilja devetoro dece, od kojih je on
bio najstariji. | ona sama ¢e se individualno i nadindividualno kao
majka, kao verenica, kao andeo ili kao zaStitnica-no¢ pojavljivati u
njegovom delu.

U dedinoj mesarnici gledao je krotke zivotinje kako ZzZive i
umiru: petla, magarca, kravu i konja. | njih se on docnije sea u
svojim slikama.

Mark se rodio 7. jula 1887. u provincijskom gradi¢u Vitebsku.
Njegov otac pretvorio je prezime Segal u Sagal, blize slovenskom
jezickom oseanju. Mi poznajemo taj gradi¢ sa Sareno obojenim
brvnarama, bednim drvenim Supama, sa crkvama lukovicCastih tor-
njica, sa sinagogama i bogomoljama, koje je deCak posecivao i u
kojima je naucio osnove misticne mudrosti hasidizma. Od oko 50.000
stanovnika tog gradi¢a polovina su bili Jevreji. Ovde im je bilo
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dopusteno da se nastane — doduSe po strogim propisima ruske
vlade. Ovde su rnogli da se zatvore u sopstvenu ucCaurenost, sa
srednjovekovnim predstavama jedne talmudisticke kozmogonije i
naivnim zanosima duboke poboznosti i cudnovatim snovima hasida.

Mark isprva posecuje jevrejsku osnovnu Skolu; svojim decac-
kim glasom prati kantora. U Skoli i u porodici govorilo se jidis, ali
ulica je deCaka naucila ruskom jeziku, koji mu je otvorio Siri po-
gled u svet. On je bio prvi u porodici koji je posle jevrejske smeo
da pohada gradsku Skolu. Ucio je slabo i s naporom. Samo u jed-
nom predmetu nailazio je na priznanje: u crtanju.

Mark je odrastao u jednoj sferi dozivljavanja u kojoj je li-
kovno prikazivanje Boga i Coveka bilo zabranjeno. Jevrejska vera,
liSena sveg likovnog, odupirala se kako materijalizaciji boZanstve-
no-spiritualnog u slici tako i obogotvorenju zemaljskog ovekovece-
njem i fiksiranjem prolaznog. Put ka umetnosti bio je za njega
istovremeno i prodor u jedan zabranjeni i zatvoreni svet saznanja:
..Moj stric se plasi da mi pruzi ruku. Kazu da sam slikar. Kad bih
ga naslikao? Bog to ne dopusta. Greh.” (Sagal, Moj zZivot.) Otud su
Sagalove slike, od prvih pokuSaja, prozete plasljivim znanjem da
njima otkriva neSto tajanstveno i zabranjeno; svaka stvar, svako
lice i svaka zivotinja deli¢ su tog tabua. DoduSe, zabrana likovnog
prikazivanja viSe nije onako stroga, i od dagerotipije do loSih lito-
grafija cara prodire Covekova slika sad u staniSta izolacije. Pa ipak,
Sagalovo slikarstvo ima svoj koren u legendi jevrejstva pretvorenoj
u sliku, koja predstavlja tradiciju i njeno savladivanje u isti mah.

Snhaga i spremnost jedne majke bile su potrebne da bi se strah
i predrasuda pobedili i popustilo skoro nagonski jakoj Zelji sinov-
ljevoj da ga, umesto na zanat, puste da ucCi gotovo nerazumljivu i
tudu sustinu umetnosti.

U ateljeu jevrejskog slikara Jehude Pena, koji je zavrSio Aka-
demiju u Petrogradu i nastanio se u Vitebsku, naucio je Mark da
crta po gipsanim modelima i da slika predele na ivici gradica.

Kroz konvencionalnu koru ovih ranih Skolskih slika ve¢ se na-
zire osoben antinaturalistiCki stav i u crtezu i u bojenju. Dabogme,
ova mladalatka dela pokazuju sve slabosti po€injanja i ucenja. i
mi danas moZda tek retrospektivno, u svetlosti poznavanja docnijeg
dela, moZemo uogiti Sagalov rukopis. Pa ipak, nama se &ini da je
njegova teznja ve¢ tada — mada nesvesno — bila usmerena na
to da predmete ne preslika, nego da nade njihov simbol. Tako je
on zabranu preslikavanja prekrSio i pobedio u isti mah.

Rano je nikla u njemu misao da mora napustiti roditeljsku
kucu, gde je bio sklonjen i zbrinut, pa da potrazi ono teSko, ono
tude 3to je Cekalo na njega.

Sa svojim prijateljem Viktorom Meklerom napustio je
1906-1907. voljenu teskobu Vitebska i otiSao u Petrograd. U prvo
vreme radio je kao retuSer kod nekog fotografa, docnije kao fir-
mopisac. Za jednog siromasnog Jevrejina nije bilo lako da dobije
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dozvolu boravka u prestonici. Posto mu 3kolsko obrazovanje nije
bilo dovoljno, vrata UmetniCke akademije ostala su zatvorena za
njega. Neko vreme ucio je u slabo vodenoj umetnickoj 3koli koju
je izdrzavalo Carsko drustvo za podupiranje umetnosti; nekoliko
meseci u privatnoj 3Skoli Sajdenberga. Poznajemo ga sa autoportre-
ta koji je naslikao 1908. godine. Ova krupnim potezima, u jakim
kontrastima svetlo-tamnog radena slika svoga Ja, kako je Zeleo sebe
da vidi, jasno pokazuje izborno srodstvo sa Gogenom. Ispitivackim
pogledima posmatra mladi slikar sebe u ogledalu, desna ruka drZi
malu crvenu masku ispod lica, koje i samo pokazuje masku svesnog
ponosa, iza koje se krije smerna blagost Ahasvera iz Vitebska, kog
svet privlaci i plasSi u isti mah.

Posredovanjem ve¢ rano nadenog mecene, poslanika Dume M.
M. Vinavera, kod koga izvesno vreme stanuje i u Cijem prijatelj-
skom krugu stie poznanstvo intelektualaca, dospeva u Skolu Leona
Baksta, gde studira do leta 1910.

Bakst je pripadao grupi ,,Mir iskustva” (Svet umetnosti), koja
je starorusku tradiciju spajala sa elementima literarnog simbolizma
i dekorativhog Sarenila ,Jugendstila”. Proslavio se saradnjom sa
osnivatem. modernog ruskog baleta, Bagilevom. Bakst je na svoje
ucenike prenosio suvremene tendencije i oslobadao ih akademskih
konvencija. Medu slike koje je Sagal radio u ovom, za njega
vaznom, razdoblju spada ,Mrtvac” (mada slikana u Vitebsku). Tu
vidimo zaokret ka izrazitom simbolizmu, kako ga je Bakst uCio. Du-
hovnom sagledanju kakvo je svojstveno Sagalu ovaj tmurni uli¢ni
prizor smrti ve¢ daje neSto od one Carobnjacke dubine koja se na-
lazi s onu stranu Bakstove Skole.

Ova naivno zamiSljena kompozicija jedne ulice na kojoj mrtvac
lezi dijagonalno ispruzen, uokviren sa Sest zapaljenih sveéa, nije
Zanr-slika i ne prikazuje prizor spoljne stvarnosti. To 3to je Sagal
naslikao bilo je pre parabola o ljudskoj egzistenciji: dok na desnoj
strani slike, izmedu mrkih procelja kuc¢a, bosa Zzena u beloj suknji
i kao maslina zelenoj bluzi vice uzdignutih ruku, istovremeno na
suprotnoj strani slike, na krovu obucareve kuce, jedan Covek gudi
svoju pesmu. lzmedu ova dva lika Zivih i iza mrtvaca, Cistal ulice
pod Zuto-zeleno isprskanim nebom mete plo¢nik, netaknut zbiva-
njem. Ekspresivnost price — krik §to ga ova slika simboliSe —
podse¢a mozda na Munhovu priliku koja vi¢e u strahu, ali ono sno-
vidajno-nagonsko kod Sagala ima svoj koren u drukg&ijem tlu, koje
se nalazi izmedu skruSenosti ruskog sela i hasidistiCke legende.

Na pragu
»Zatekao sam kucéu punu ozbiljnih ljudi i Zena, Cije su

crne mase zastirale dnevnu svetlost. Graja, Saputanje; odjednom
prodiran krik novorodenceta. |
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Mama. polugola, lezi u postelji, bleda, neZznoruzZiCasta. Moj
najmladi brat doSao je na svet...”

Mark Sagal, Moj Zivot

Duboko uzbuden zorom Zivota, morao je preko ponora probu-
dene mladosti da da neko ime ljubavi; ime koje je otad nosila strast
trenutka i postojana Sirina horizonta glasilo je Bela Rozenfeld, cer-
ka imuc¢nog juvelira, pokretaCica snova i vodilja ka jednom senzi-
bilnom kompleksnijem interesovanju.

Onog leta kada su sreli (1909) izradio je sliku ,,Moja vere-
nica sa crnim rukavicama”. U pripijenoj svetloj haljini sa okovrat-
nikom Pjeroa, podbocCivsi ruke, gleda ona ispod senki trepavica a
pogled joj izrazava samosvesnu razboritost.

Umetnikova masta prodire kroz gornji sloj posmatranog sveta.
U njemu raste potreba da iza vidljive zavese otkriva tajnu i ¢udo
Zivota. Najbolje slike iz poslednjih petrogradskih meseca predstav-
ljaju tamne i noéne kompozicije. U toj fazi, iracionalnom je jo$
potrebna logi¢na potpora mraka koji sve obavija. Jedna slika ovog
perioda, slika koja mnogo 3toSta razjaSnjava, zvala se: Rodenje.
Naga majka koja krvari pod crvenim baldahinom. lza nje svetano
uspravljena babica sa novorodenfetom u rukama. Isnod zavese
S¢ucurio se otac, zaprepas¢en porodajnim bolovima Sto ih gleda. Na
desnoj polovini slike, u Zutom svetlosnom krugu petrolejKe, grupa
muskaraca izrazite mimike. Uveli su kravu u odaju. Je li to pore-
denje, parabola drugog jednog rodenja deteta Hristosa u jaslima?
Jedan od tih ljudi daje znak ostalima da ucute, i sa ulice, kroz
mracni prozorski krst gleda lice nekog starca. To nije zanr-slika,
mada prica jedan dogadaj: ,,Rodenje” kao posledica susreta polova
u godini sopstvene ljubavne veze, rodenje kao patnja i iS¢ekivanje,
kao stvaralacki akt egzistencije.

U to vreme nastaju skice i slike koje se docnije, preradene ili
preslikane, ubrajaju u zrela dela majstorova. U njih spadaju
~Svadba” i , Trgovac stokom”. Svuda se ve¢ spaja oblik i simbolika
u sustinsko jedinstvo. Pun slutnje blizi se onaj susret personali-
stickog postojanja i magijske pozadine zZivota koji ¢e biti presudan
za Sagalovo delo.

Ukoliko se danas joS moze sa sigurnos¢u utvrditi, Sagal je
neka svoja dela prvi put izlozio 1909. u salonu Saveza mladezi u
Petrogradu. Medu njima ,,Rodenje” i ,,Moja verenica sa crnim ru-
kavicama™. Visile su na mratnom zidu u poslednjoj prostoriji iz-
loZzbe, i umetnik je satuvao muklo se¢anje na nezadovoljstvo koje
je svakako delio sa mnogim drugim mladim umetnicima.

Bila je data unutarnja potreba da pode u svet, tj. za Sagala
— u Pariz. Njegov oc€inski prijatelj i pokrovitelj Vinaver omogucio
mu je CetvorogodisSnju stipendiju. U pozno leto 1910. stigao je mladi
umetnik sa malo stvari i sa teSkim prtljagom Is¢ekivanja na Gare
du Nord u Parizu.

16* 243



'Naivnost i majstorstveo

,Cini mi se da sam daleko od zaviaja bio njemu blizi
nego mnogi drugi koji su tamo Ziveli...”

Mark Sagal, Moj Zivot

Mnogi su, poput gospodina Tanhojzera na Venerin breg, dosli
u Pariz samo u kratku posetu a ostali do kraja Zivota. Tako se do-
nekle dogodilo i Sagalu. Vraéanja u zavifaj i putovanja u Rusiju
i u druge krajeve sveta, ma koliko vaZna, ostajala su tek stanice na
Zivotnom kruZnom putovanju u Pariz. Tu je on otkrio revoluciju
svetlosti: ,,Pejzazi, figure Sezana, Manea, Monea, Seraa, Renoara,
van-Goga, favizam Matisov i toliki drugi zapanjili su me. Privla-
¢ili me kao prirodna pojava...” (Sagal, ,,Quelques impressions sur
la peinture frangaise, Njujork 1944-1945). Cudnu parisku svetlost
koja preobrazava ljude i stvari Sagal naziva: lumiére liberté. To je
svetlost umetnosti i Zivota u isti mah: svetlost éiste boje, usplam-
telih boja van-Goga i fovista, svetlost jednog novog osetanja neza-
visnosti, samouverenosti koja je bila dovoljno jaka da stare pred-
stave i pojmove o lepom preuredi u blestavoj i disonantnoj lestvi-
ci boja Pariza.

Skole i akademije koje je Sagal pohadao, La Palette, gde su
poducdavali Le Fokonije i Segonzak, kao i La grande Chaumiére,
ostavile su tako malo utisaka u mladom umetniku da ih je u svo-
jim uspomenama gotovo i zaboravio. Ono $to je njega uzbudilo, bio
je susret sa delima revolucionarnih slikara XX veka. Van-Goga je
Sagal poznavao veé u Rusiji, pa ipak je van-Gogovo delo tek u
svetlosti Pariza dobilo pun znaéaj. Sve ono intenzivno, u dusi uko-
renjeno, silno sugestivno, onu Zarku ljubav prema Zivom stvorenju
i gloriju patnje doneo je Sagal u svojoj dusi sa sobom, a ista raspo-
lozenja oblikovana u druké&ijem duhu, naSao je opet kod van-Goga.
Na jednoj ranoj, u Parizu radenoj slici, ,,Sabat”, ta srodnost postaje
viSe nego jasna. Ne tematski i spoljnom analogijom, nego po neéem
dublje zajednickom uoéljiva. , No¢ni lokal” van-Goga odraZava onu
usamljenost i izgubljenost u prostoru koju je i Sagal u svom ,,Sa-
batu” oblikovao kao psihi¢ki dozivljaj.

Sagalova prva pariska faza sva je u znaku fovizma. Njegov
mEnterijer” (Atelje 1910) ispoljava snagu &istog kolorita, njegovi
pejzazi su simbol: elementarnog, njegovi likovi, pre svega naga
tela (Crveni akt 1911), ispunjeni su Zivotnim intenzitetom, silnom,
¢ulnom snagom boje.

Na Siroke plohe Gogena i na koloristi¢ke ekstaze fovista nado-
vezuju se traZenja i reSenja obrade povrsine. Dakako, ovaj analiticki
proces samo je u spoljnom smislu tekao naporedo sa kubistima.
Konstruktivisti¢cko razlaganje moglo je za Sagala da bude samo
sredstvo a nikako cilj. Odgovaralo mu je kao zaodevanje ruhom
vremena. Ali sve §to je vidljivo ostajalo je kao zaklon za stvarnost
koja se iza njega krije a jedino se duSom moZe shvatiti.
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U dodiru sa Robertom i Sonjom Delone, Alberom Glezom, de
la Freneom, Andre Lotom, Fernanom LeZeom i drugim umetnicima
upoznao je Sagal suvremene ideje o umetnosti, koje su svom sili-
nom potekle u njegovo prijemljivo i spremno srce. Ali intimno je
saCuvao svoju staru ljubav. Bila je nedotakljiva, totemisticki uklop-
ljena u magijski krug jednog srednjovekovnog rezervata. Jasna,
oslobodilacka svetlost Pariza prodrla je unutra poput rentgenovog
zraka i Sagalov svet ucinila samo jo$ tajanstvenijim.

Jedna rana slika iz ovog razdoblja, koja pokazuje meSavinu
slovensko-jevrejskih secanja iz zavi€aja sa umetnickim prosedeima
Pariza, jeste ,Svadba” (1910-1911). Na Sirokoj, Sarenoj pozornici
seoske ulice u Vitebsku krec¢e se ekstaticno Sarena povorka. U sre-
dini mlada sa dugim belim velom i mladozenja u ljubi¢astom kafta-
nu i sa crnim SeSirom na glavi. Dinami¢ni muzikanti $to se krecu
pred njima i dostojanstveni svatovi Sto nailaze iza mlade i mlado-
Zenje predstavljaju figurine jevrejskog folklora. U kubi¢no raspo-
redenom Kkoloritu stopio se svet jevrejske simbolike sa izdiferenci-
ranom instrumentacijom jednog ekspresivnog kubizma: naivno i
svesno, blestavo i savr3eno kao ,,Zar ptica” Stravinskog, i setno-
magicno kao neka pripovetka Isaka Babela.

Doba verenistva i slika zaljubljenih nalazi se i sledeéih go-
dina u sredistu Sagalove tematike. Tajanstveni odnos muskarca
prema Zeni, koji pokrec¢e duboko zapretene snage i izaziva duSevna
uzbudenja. U biblijskoj Pesmi nad pesmama vec¢ je zazvucala dvoj-
nost bozanskog i zemaljskog, u kojoj se mlada javlja kao boZanska
emanacija i istovremeno kao Culni predmet. | jevrejski Sabat ispo-
ljava se u svojoj sveCanosti kao nevesta: kao misticno spajanje na-
gona i dule. ,,Ovaj susret pak jeste susret transcendentnog boga sa
svojom Zenskom imanentno3éu, susret Ketra i Sehine, boga i duSe,
Coveka i sveta, koji se zbiva u unutarnjoj stvarnosti svakog ljubav-
nog para...” (Erih Nojman, Bemerkungen zu Marc Chagall).

U zimu 1911-1912. preselio se Sagal iz Impasse du Maine u
umetnicku koloniju Passage de Dantzig, nazvanu ,La Ruche”, gde
je ziveo i radio do svog odseljenja iz Pariza (u prole¢e 1914). U
ovoj ko3nici umetnika sreo je Sagal Bleza Sandrara, i sklopio s
njim izvanredno plodno prijateljstvo. Bez sumnje je Sandrar uti-
cao na prosirenje zamisli koje je Sagal sebi stvorio o svetu, i obr-
nuto, u Sandrarovim delima nalazimo znake i odjeke Sagalove
osecajnosti.

,,On spava ,
On je budan
Odjednom slika
Uzima crkvu i slika crkvom
Uzima kravu i slika kravom ...”

Ove redove napisao je Sandrar 1913. u jednoj,.Sagalu posve-
¢enoj, pesmi koja je objavljena u zbirci ,,Poemes elastigues”. Mada
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je njihovo prijateljstvo docnije ohladnelo, Sagal je u dusi ostao
veran Sandraru, pa jo§ i 1961, posle pesnikove smrti, napisao je
Sagal: , Njegove pesme volim kao svoj rodni grad, kao svoju pro-
glost, kao sunéevu svetlost. Njegova duSa i njegove boje leze na
mojoj paleti, jadikuju i plaéu...” (Sagal, Le Figaro Littéraire,
br. 771 od 28. I 1961).

Sagal se druzio sa Maksom Zakobom, Andre Salmonom, Lud-
vigom Rubinerom, Gijomom Apolinerom. Jedna kompozicija na-
zvana ,,Adam i Eva” nosi sledeéu posvetu Hommage a Apollinaire
i pokazuje Sagalovu povezanost sa pesnikom kubizma. Covek. i
Zena stoje nagi u svojoj dvojnosti kao Ja i Ti, ali donji delovi tela
stopljeni su u mistitno jedinstvo. Stoje u sredistu kosmogonskog
kruga kao ogromne skazaljke éasovnika veénosti. Jedinstvo i dvoj-
nost u isti mah. Simbol razdvajanja i teZnje za spajanjem, dat
upros$éenim krupnim potezima, u spiralnim pokretima kupastih pre-
seka, u priguSsenom tonalitetu crvenog, zelenog, plavog i srebrn-
kastobelog. I u Apolinerovim pesmama nalazimo tragove njegovog
susreta sa Sagalovim likovnim svetom. Apoliner je Sagala doveo u
vezu sa nemackim umetnitkim kriticaremm Hervartom Valdenom,
koji ée postati znaajan za Sagalov dalji razvoj.

Od slika ovog razdoblja da navedemo rad nastao 1911. ,,Po-
sveéeno mojoj verenici”: Covek sa glavom bika i ogrnut crvenim
ogrtacem sedi podnimljen, oko ramena obavio Zenu. Njene gole,
- kao vino crvene noge vise poput tegova. Petroleumska lampa izvr-
nula se pod tim orgijasti¢kim prizorom. Ovo otkrivanje skrivene
ljubavne dinamike daleko je od svake naturalistitke namere. Covek
faunova lica ne nosi karnevalsku obrazinu. Mozda je on drugo Ja,
zivotinjsko-vitalno, koje ispod ruha civilizacije pokazuje iskonsku
snagu i duboko skriveno korenje egzistencije. Moguéno je da su
crnacke maske i seksualni simboli africke umetnosti uticali na
Sagala. Ali i dela Pabla Pikasa mogla bi da izazovu sli¢nu asocija-
- eiju. Ve¢ godinama je duh obnove iz umetnosti primitivnih delovao
po pariskim' ateljeima. Stoga je ovde valjda vaZnija od maske bika
ona mesavina prilika sama koja se kod Sagala javlja u uvek novim
varijacijama. )

Covek Zivotinjske glave Zivi u arhaiénim praslikama Egipta
kao Tot, kao Oziris. On je Minotaur helenskog mita. Franc Majer
— koji je objavio veoma informativno delo o Marku Sagalu, i &ijeg
se izlaganja biografskih podataka mi ovde u suStini i pridrZava-
mo — navodi' jedan -zanimljiv primer koji bi mogao da bude zna-
¢ajan za objainjenje Sagalove ikonografije: ,Jedan rabin iz XIII
veka u Nema&koj, Rabi Majer ben Baruh iz Rotenburga, zabranji-
vao je tumadenje druge zapovesti boZzje, prikazivanje ljudskih li-
kova u sinagogama, ali je dopustio da se na njihovo mesto stave
¥ivotinjske glave. U skladu s takvim stavom, u iluminacijama nekih
suvremenih jevrejskih rukopisa, svi Jevreji nose pti¢je glave na
ramenima, za razliku od ne-Jevreja i andela. Mozda i ovo ,pri-
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begavanje” Zzivotinjskim glavama ima podsvesno udela u genezi
Sagalovih ljudi sa Zzivotinjskim glavama.”

Za Sagala, Zivotinja nije stvorenje niZe vrste. Od detinjstva
je prijateljski povezan sa zivotinjskim svetom. TuZzno je u Ljosnu
posmatrao kako Zivotinje ginu pod mesarskim noZem njegovog

dede. ,,I ti, kravice, naga i razapeta, sanjaS na nebu. Svetlucavi noz
uzdigao te je u visine ...” (Sagal, Moj zivot). Petao i riba dobri su
mu prijatelji, ali i magare i bik. U slikama prvih pariskih godina
posecuje ga krava ili viri kroz prozor. U crtezu ,,Pijanica” dogada

se ovo. Covekova glava napustila je njegovo telo. Okrenula se flasi
koja joj leti u susret, dok se telo udaljuje. Zamisao zamenjene i
od tela odvojene glave pojavljuje se na njegovim slikama u raznim
varijantama. Isto tako i portretu shodna srodnost Coveka i Zivoti-
nje. Na slici ,,Ja i selo” (1911) glave Coveka i krave ravnopravno
su ukomponovane u dijagonalu. Mladi¢ zelena lica i sa cvetnom
grancicom u ruci kao zacCaran gleda u beli¢asto blagi profil krave.
Na povrsSinu zivotinje, ispod krupnog izrazitog oka, projiciran je si-
¢usni prizor muzenja. Oba profila zasvodena su Sarenim redom se-
oskih kuca. Jedan seljak susrece Zenu. Poneke kuce pa i Zena stoje
naopacke. Ono gore i ono dole neizvesni su i pod pitanjem.

Povodom 1958. priredene retrospektive ,Pedeset godina mo-
derne umetnosti”, koja je u okviru svetske izlozbe prikazana u
Brislu, urednistvo ,,Quadruma” pozvalo je niz umetnickih kritiara
da odaberu po jednu sliku i da je opiSu kao najlepSu i najznacaj-
niju. NaSavsSi se pred zadatkom da iz obilja savrSenog izaberem
jedno delo, a to je zad%tak koji se samo subjektivho mogao resiti,
kolebao sam se izmedu ,,Cilima seéanja” Paula Klea, Sagalovog ,,Ja
i selo” i ,,Moi meme” Anrija Rusoa, tog dragocenog autoportreta iz
praske Narodne galerije. Mada sam se tada odlucio za Rusoa, ja bih
na ovom mestu Zeleo da ukaZem na mali esej koji je Georg Smit
napisao za ,,Kvadrum” u slavu Sagalove slike: ,Kako je ova slika
¢vrsto sklopljena od dijagonalno poduprtih povrsSina! Kako su ti
vedri sitni akcenti sigurno stavljeni u veliki ritam Ccistih povrsina
boja! Kako je jednostavna, poput narodne pesme, melodija sveca-
nog komplementarnog zvuka zeleno-crvenog i vedrije pratnje
plavo-narandzastog! | kako prisno i himni slicno zazvu€i u takvom
ritmu i u takvoj melodiji stara pesma o prijateljstvu Coveka i Zi-
votinje! Zaista — ova se slika ubraja u retke i jedinstvene, nepo-
novljive tvorevine ne samo u Sagalovom delu nego i u celokupnom
slikarstvu XX veka ...”

U to vreme slika Sagal jedan autoportret u kojem spaja pla-
sticne elemente svog umetnickog trazenja i sve svoje misli o sebi
i 0 svetu. To je iskaz ili slika Sto odgovara Zelji koju on gaji u po-
gledu svog sopstvenog lika, sebe kao umetnika u tudini koja mu
postaje zaviCaj, i 0 novom zavic¢aju koji mu u krajnjoj liniji ostaje
tud. ,Autoportret sa sedam prstiju” — nazvan po broju prstiju na
levoj ruci Sto pokazuje sliku na kojoj umetnik upravo radi. Je li
pet prstiju premalo za izvodenje onog $to nabrekla duSa hoce da
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iskaze? Ili je sedmica magijska brojka? I menora, sveti sveénjak,
ima sedam krakova!

U elegantnom sakou, s ruZzom u rupici od kaputa, u iSaranoj
kosulji sa ljubitastom boemskom masnom i Zutom prsniku, sedi
umetnik pred slikarskim nogarima. Glava sa grguravom kosom du-
ginih boja i lice kao maska zamisljenog izraza rastavljeni su na
sastavne delove i ponovo sklopljeni-prema jednom kubistickom
kontrapunktnom sistemu. Krupno bademasto oko gleda u pravecu
slike: ,,Rusiji, magarcima i ostalima” na kojoj radi. Crvena krava
stoji na slemenu, sitan coveéuljak i jedno tele siSu vime. Nad mraé-
nim nebom lebdi mlekarica sa vedricom. Odvojena od tela, jedri
njena glava kroz vazduh. U vetitoj pozi slikara, umetnik desnom
rukom drzZi izvijenu paletu koja plamti od venca boja. To je oéi-
gledno trenutak utonuéa i dusevnog opstenja sa snovima koje slika.
Nad njegovom glavom, ispisano crvenim hebrejskim slovima, ¢i-
tamo ime dvostrukog vrela njegovog nadahnuéa: Rusija — Pariz.
Desno na oblacima lebdi rusko selo sa zelenim lukoviéastim tor-
njem crkve. Levo, iza slikarevih leda, otvoreni prozor pokazuje kako
u mrac¢noj noé¢i beliéasto sija Ajfelova kula, taj simbol pariske civi-
lizacije 3to se neprestano ponavlja na Sagalovim slikama — dva
pola njegove egzistencije, dva predela njegove maste.

Naé¢in slikanja menja se iskustvom i saznanjem. Od gotovo
naivnog slikara postaje izvrstan poznavalac zanata. Ali duboko u
sebi sa¢uvao je detinje snove. I tako se neprestano vra¢a na krug
tema iz mladosti. Cak i ,,Trgovac stokom” (1912) §to zamahuje bi-
¢em i na taljigama vozi tele na pijacu, postaje legendaran lik. Ko-
bila sto pod izvijenim lukom jarma nailazi sporim kasom, nosi svoje
Zdrebe u utrobi. U jednom prizoru svakidasnjice otkriva se tajna
postanka zivota. Seljanka koja kaska za kolima prti, kao onaj dobri
pastir, mlado tele na ramenima. U prednjem planu, ispod ovog
prizora, seljacki par mozda raspravlja o tom zbivanju. Tema ma-
terinstva sagledana rentgenskim o¢ima magije; potresna "je inten-
zivnost ovog odnosa fovek-Zivotinja, ali i razbistreni ritam boje i
oblika, jedinstvo kubisti¢ke kristalizacije i -basnoslovnog znaéaja.

Godinu dana docnije nastaje slika ,,Materinstvo”. U cvetem
ukraSenoj suknji stoji Zena diZuéi se iznad krovova naselja, izmedu
oblaka i meseca. Levom rukom pokazuje svoju utrobu koja je po-
stala providna. U njoj uspravno stoji dete. Simbol Zivota. U njeno
lice 8to gleda pravo preda se, sa strane je u profilu uklopljeno bra-
dato lice muskarca. Je li to lik oéev? Ono Zenstveno materinsko kod
Sagala nije, kao kod Henrija Mura, izraslo iz arhai¢nog tla arhitipa
majke. Pre bi-se moglo reé¢i da je u likovnom pogledu nadahnuto
uticajem vizantijsko-slovenskog podrué¢ja i duSevnog sveta. Sagal
je u mladosti jamaéno posmatrao ikone; uvek nalazimo tragove te
ikonografije na njegovim slikama. PoloZaj majka-dete na podruc¢ju
hriséanstva moZe se, doduSe, predstaviti tek posle rodenja deteta.
Franc Majer stoga smatra da je dopustena predpostavka da je ikona
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bogorodice sa slikom malog Hrista kao vladara sveta u medaljonu
na grudima, posluzila slikaru Sagalu kao prauzor.

5 Poetska snaga i lepota ikona mogle su vizuelno da utiCu na
Sagalovu kompoziciju slike, ali simbolika doZivljuje potpun pre-
obrazaj u njegovoj svesti. B

idealni lik Zene i majke u Sagalovim oCima nije netaknuta i
nedotakljiva, nadzemaljska roditeljka Hristova. Zena doZivljuje
¢udo ljubavi; telo i dusa su u skladu, jer ljubav za Sagala nije pre-
bivaliSte greha, nego izvor blazenstva, intenzivnost zivota i snova
0 Zivotu. | sam Hristos doZivljuje kod njega takav preobraZaj: ras-
pinjanje na krst — ,,Golgota” (1912), kao prva u nizu prikaza raspe-
¢a — nije monumentalna kompozicija mucenika koji je svu patnju
sveta natovario na svoja pleca. U svetlodéu prozetoj Sagalovoj vi-
ziji krst je rastvoren u kubi¢no geometrijske oblike kruga; u zele-
nom, kosmickom prostoru, usred nebeske aure, stoji mladi¢, deCak
Hristos raSirenih ruku. Ispod njega, levo, vec¢i od Samog Hrista, sa
izrazitim pokretima i u crvenom ogrtacu, Jovan Krstitelj; desno,
u zelenoj haljini posutoj zvezdama, bolom obhrvana Marija. Na
obzorju brodai' sa bleStavo plavim jedrom, tako plavim kao Sto je
kristalno telo raspetoga. Nosac lestve, desno, izlazi iz okvira slike.
Sagalova prorotka snaga razbija tradicionalni krug legende. Mu-
¢enistvo pocinje sa rodenjem, dete jedino moZe da bude simbol
svetske ljubavi. Jer sa zemaljskim povezano je sve $to Sagal obli-
kuje i osea. Tako je Jovan sa uzdignutim rukama mozda otac, a
Marija majka iz gradi¢a Vitebska. Jer u ulici geta i u skrusenom
stavu svakidaSnjice i teskobe sadrzana je i nevidljiva sudbina sveta.
Ona nam govori iz o€iju starih Jevreja-hasida, bilo da mole, sviraju
u violinu, Smréu burmut ili sa petlom obavljaju magijski obred o
prazniku ispaStanja. Oni su akteri jedne duboko skrivene stvarno-
sti, u kojoj se jo§ zbivaju poslednja zracenja cuda.

U Berlinu je Hervart Valden pripremao veliku izlozbu Saga-
lovih dela u galeriji ,,Sturm”. Ona je postala ishodiste njegove slave.
Sagal je u proleée 1914. doSao u Berlin, pa otud. nastavio put u
Vitebsk. Ubrzo posle toga zatvorio je prvi svetski rat granicu i uni-
Stio umetnikove planove.

U krajnjoj liniji nema povratka. Posle pariskih godina ozare-
nih svetskim duhom, rodni gradi¢ skupio se i pretvorio u kavez.
Gledano iz Pariza, mogla je teskoba i osobenost gradi¢a da se evo-
cira u svetlosti folkloristicke legende. Maleni Vitebsk ostao je ne-
promenjen; ali povratnik se bio izmenio.

Sagal, medutim, nije bio bludni i ponovo nadeni sin. Ljubazno
Cavrljanje radoznalih tetaka i mudrost zelenobradih staraca okru-
zili su ga. Nista oni nisu znali o njegovom tvorackom vesniStvu.
U tim godinama, izmedu povratka i konacnog odlaska, dva su do-
Zivljaja opredelila njegovu sudbinu: ljubav prema Beli i socijalna
revolucija.

Ortodoksna, silno bogata porodica njegove verenice gledala je
sa oholim prezirom na proletersko poreklo mladog Coveka, koji je
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sebe nazivao umetnikom — poziv liSen sigurnosti i izgleda za bu-
duc¢nost. Juvelirske radnje nevestine porodice besno su sjaktale.
Ali brak je ipak sklopljen. 1z te bratne veze nikao je slavopoj na-
slikane neznosti i Zarke ljubavi:

»Ljubavni par” (naslikan 1914) u bujnom plavetnilu sna.
»-Rodendan” (1915), ekstaze oseCanja dizu ga u visine u susret
dragoj. Boje i oblici su okrila¢eni: ,UzmeS$ Kkicice i istisneS boju —
crveno, plavo, belo, crno. Odvlaci§ me u bujicu boja. Odjednom se
izdigne$ sa tla i sam se otiskuje§'jednom nogom, kao da je mala

soba pretesna za tebe. — SkoCis, ispruzi§ se celom duZinom i odle-
tiS do tavanice. Glava ti je obrnuta, pa okrene§ moju takode. Na-
ginjes se iza mojih usSiju i neSto mi SapuceS. — Ja te sluSam kao da

¢e$ zapevati pesmu za mene, tvojim mekim, dubokim glasom. Mogu
¢ak i da Cujem pevanje u tvojim oc¢ima. | oboje zajedno vinemo se
na najlaksi nacin pod tavanicu ukraSene prostorije i odletimo, dr-
7eéi se za ruke...” (Bela Sagal, Ershte bagegenish).

Velika opijenost ljubavi ima pravu snagu nosivosti. Kao po-
kretana vetrom pijanstva lebdi Bela na ,Setnji” (1917-1918) visoko
nad poljima zelenim kao malahit. Da je veseli mladi¢ ne drzi ¢vr-
stom rukom, odletela bi mu u leprSavoj haljini boje jorgovana na
nebesa, kao oblak, kao san. Stolnjak sa utkanim cveti¢ima, prostrt
za piknik, cveta crvenom bojom cinobera. | malena ruZi¢asta ku-
bisticka crkva, ma koliko tiha izgledala, vazna je za ravnoteZu boja
u ovoj Carobnoj igri.

»-Nad gradom” (1917-1918) prikazuje let ljubavnog para nad
Vitebskom. NoSeni ljubavlju, lebde oni iznad krovova svog zavi-
Caja, kubistiCki nadstvarna, beskrajno poeti¢na, ritmovana legenda.
Kod drugih umetnika jamac¢no su to andeli ili demoni Sto se sa
zemlje dizu da polete. Ali ovde uzleCu ljudska- stvorenja koja fi-
zicke zakone i svekoliku racionalnu logiku savladuju snagom svog
osecanja.

Revolucionarne godine

.| verujte mi, preobrazeno radnistvo bi¢e spremno da se
uzvere na vrhove kulture i umetnosti, do kojih su neki narodi
dospeli u njihovo vreme i o kojima mi moZemo jedino da
sanjamo...”

Sagal, 1918.

Dozivljavanje sopstvene umetnicke revolucije stopilo se u
Sagalovoj svesti sa socijalnom i politickom revolucijom. lzgledalo
je da je doslo vreme da se iz grade utopije izgradi Zivot. U umetni-
kovoj dusi nastanile su se patnje i potiStenost; on je poznavao muke
postojanja i bedu duha. | usnilo mu se da ¢e lestvice Jakovljeve
odvesti u stvarnost moguéne srece i zemaljskog spasa. Sagal je &o-
veka koji je kulturne puteve revolucije poceo da trasira — Ana-
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tola Lunacarskog — poznavao jo$ iz Pariza. Sagal je postaviljen
za komesara za umetnost u nekadasnjoj guberniji Vitebsk. Obna-
rodovao je naredbe i smernice, organizovao Skole i muzeje. Rana
faza revolucije dopustala je poistoveéenje umetnicke avangarde sa
ideologijom socijalizma. Kazimir Malevic, slikar s'uprematist, braca
Anton Pevzner i Naum Gabo, Arhipenko, Tatlin i El. Lisicki obja-
vljivali su manifeste i stvarali revolucionarne oblike novog slikar-
stva i vajarstva. Stvaralastvo ovih novotara u umetnosti ispunjavalo
je za kratko vreme duhovni Zivot impulzivnhom snagom i na-

dahnuéem.

Godine 1919. otvorio je Sagal umetnicku akademiju u Vi-
tebsku. Povezanost umetnickih i zanatskih zajednickih ateljea bila
je Sagalova interpretacija zamisli o savezu proizvodada. Ona je od--
govarala njegovoj Zelji i Zelji tog vremena da se umetnost unese u
narod. Ali otprilike godinu dana docnije dolazi do razdora izmedu
Sagalove ekspresivne fantastike i geometrijske apstrakcije EIl. Li-
sickog i Malevica, koje je Sagal bio doveo u vitebsku 3kolu.

Ma koliko da je ova borba Zestoko vodena, pokazalo se da je
konsolidovanje socijalne drZave oba moderna pravca potisnulo u
pozadinu, StaviSe iskljucivalo, i umesto njih davalo prevagu jednoj
umetnosti koja se koristi pedagoskim i naturalistiCkim sredstvima
u svrhu neposrednog uticanja na kulturno zaostale mase i njihovog
vaspitavanja.

Sagal je patio zbog sukoba sa Malevicem, a vise jos zbog sa-
znanja koje se budilo u njemu da se san o modernoj umetnosti u
izgradnji ovog novog drusStva, za njega i njegove saradnike, nece
moci ostvariti. Pa ipak mu je to gorko iskustvo dalo povoda za nove
nade: izvesno vreme radio je u Skoli za besprizorne u Malahovki,
na selu u blizini Moskve. Sav njegov intenzitet, njegova ljubav i
odusSevljenje ozaravali su zadivljale a obdarene duSe omladinaca o
kojima se on brizno starao: ,Voleo sam ih. Crtali su. Bacili su se
na boje kao divlje zveri na meso. Jedan od tih mladi¢a bio je kao u
nekom neprekidnom pijanstvu stvaranja. Slikao je, komponovao, i
pisao stihove. Drugi je svoje umetnicko delo konstruisao spokojno
kao neki inzenjer. Mnogi su se bavili apstraktnom umetnoSc¢u i tako
se nadovezivali na Cimabua i na umetnost crkvenih vitraza. Dugo
sam se oduSevljavao njihovim crtezima, njihovim nadahnutim mu-
canjem, sve dok nije kucnuo €as kad sam morao da ih napustim ...”
(Sagal, Moj zivot).

Iz Malahovke je Sagal Gesto prevaljivao dugi i zamorni put u
Moskvu, radi ucCestvovanja u slikanju i insceniranju pozorisnih ko-
mada u Jevrejskom teatru. Njegove velike zidne slike ,,Uvodenje u
jevrejsko pozoriste” i Cetiri simbolicne slike ,Muzika”, ,,Ples”,
,Drama” i ,Literatura” spadaju u zrela, sinteticna dela u kojima su
se sva dotadasSnja iskustva njegove umetnosti joS jedanput ispo-
ljila. Njegove su slike naivne, rafinovane, u krupnim potezima date,
nezne i poetske u isti mah. Revolucionarnu viziju, koju nije mogao
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da ostvari neposredno u Zivotu, on sad projektuje na pozornicu
igranog Zivota.

Ali Sagal mora-— pokoravajuéi se jednom unutarnjem zakonu
— da napusti besprizorne iz Malahovke i fantasti¢ne likove jevrej-
skog pozorista, miora da napusti Rusiju. Tek poSto je napustio Ru-
siju, mogao je rusku i jevrejsku bit da sublimira u opstetovelan-
sko umetnicéko delo.

- Grafitko stvaranje

»Vidite, moji dragi, ja sam se vratio vama. TuZan sam
ovde. Jedina mi je Zelja da slikam i jo$ pones$to drugo...”
Mark Sagal, Moj Zivot

Kada je Sagal opet prispeo u Berlin, njegovo ime imalo je veé
evropski zvuk. Zaéuden i sreéan posmatrao je usko, pobozno faunsko
lice iz Vitebska u ogledalu slave. Ali ponovno videnje sa Berlinom
donelo je i gordine. Rano-ekspresionisti¢ki most bio je ba¢en u vazduh,
Plavi Jahaé izgubljen. Rudolf Blimner izgovorio je apstraktnu
pesmu Angolaina kao molitvu samrtnika u prostorijama Sturmga-
lerije. Sagalova glavna dela iz mladosti viSe nisu visila na zidovi-
ma. U Romanskoj kafani nisu sedeli samo knjiZevnici i umetnici,
nego i Spekulanti iz doba inflacije.

Vreme od 1914. godine Sagal je proveo u Rusiji. Valden, pri-
jatelj i propagator Sagalove umetnosti, koji je njegovom delu pri-
znao centralno mesto u nemackom ekspresionizmu, morao je da
proda Sagalove slike, kako bi ih spasao od nemaéke policije. Novac
od prodaje deponovao je kod nekog advokata. Ali za vreme inflacije
taj iznos se stopio i jedva je jos imao neku simboli¢nu vrednost kada
je Sagal 1922. ponovo do3ao u Berlin. Nije gubitak novca, nego je
nestanak njegove umetnicke proslosti ogorcio slikara. :

Podstaknut Paulom Kasirerom, izdavaéem i sopstvenikom
umetni¢ke galerije radio je Sagal na svojoj autobiografiji i uz
nju stvorio onaj éudni ciklus radirunga iz detinjstva i mladosti. Dr
Fajlhenfeld, lektor izdavackog preduzeca i direktor Kasirerove ga-
lerije, doveo je Sagala u vezu sa majstorom grafike Hermanom
Strukom, koji je Sagalu davao tehni¢ka uputstva za grafi¢ki rad. .
Linearna reSenja i svetlo-tamne napetosti ovih ranih radirunga
predstavljaju uvod u jedan znacajan deo Sagalovog stvaranja. Po-
céetkom 1923. poziva Volar umetnika — u jednom pismu koje je
Sandrar napisao Sagalu — da ilustruje Gogoljeve ,Mrtve duse”.
Dobrodogao razlog da se vrati kuéi u Pariz.

Nastaju stotine grafi¢kih ploéa, ,,Mrtvim duSama” sleduju La-
fontenove ,Basne”, i najzad ilustracije za Bibliju. Starozavetna
legenda na$la je u Sagalu neuporedivo Covelnog i saoseéajnog
tumaca.
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Sagalove ,Mrtve due” ubrajaju se u remek-dela moderne
umetnosti ilustrovanja. Kao Pikasove ,Metamorfoze” Ovidija ili
Heziodova , Teogonija” od Braka. Takva dela nisu sporedni pro-
izvodi, ona stoje ravnopravno uz slike u majstorovom stvaralaStvu.

Pri¢a o pustolovu i varalici CiCikovu, koji je mrtve duse umr-
lih, ali iz zvani¢nih spiskova joS neizbrisanih kmetova nakupovao
za jevtine pare, da bi ih docnije zaloZio. nadla je u Sagalovim, na
107 plota od po cele stranice izvedenim crteZima svoj kongenija-
lan prikaz. Na tim radirunzima zbiva se viSe nego samo vizuelno
predstavljanje Stampane reCi. Uprkos tacnosti prikaza knjizevnog
teksta, u rasponu od bele radosne svetlosti do turobne tame, zbi-
vanje se viSe iznova stvara nego Sto se prepricava.

Sagalovi radirunzi uz Lafontenove ,Basne” izazvali su u Pa-
rizu Zestoke rasprave. lzgledalo je neopravdano i materiji nesao-
brazno Sto je Volar klasichom tekstu francuske knjiZzevnosti dodao
crteze raznorodne, romantiéno-istoénjacke inspiracije. Sagal je
stvorio Cudesan ciklus bleStavih, senzibilnih gvaSa, ali Cija se teh-
niCka realizacija nije mogla ostvariti fotomehanickim putem. Tad
se Sagal reSio da snagu i senzualno 3arenilo svojih slika sam pre-
nese u crno-belu tehniku grafike. Kicicom i iglom, pokrivanjem,
dubokim i plitkim graviranjem stvorio je onu treptavu sutonastu
svetlost koja je mekotu Zivotinjskog krzna, paperjastu lako¢u ptic-
jeg perja i hitru pokretljivost i graciju Zivotinja izrazito istakla.

Moze biti da je svet Biblije bio osobito blizak Sagalu. Ta” Bog
i ti proroci obitavali su jo§ od njegovog detinjstva u Vitebsku.

Prethodna proucavanja vrSena su u Palestini. OS3tra, uZarena
svetlost onog predela dala je figurama neku osobenu, duhovno-
obojenu gustinu. Ono spoljnje vidljivo, individualno i izdvojeno
u pojedinih likova, tih prostih i uproséenih, svakidasnjici Vitebska
srodnih ljudi, raste u opStevazece, bezvremeno i simbolicno. U tome
mozda postoji neka srodnost sa Rembrantom. Jacanje i slabljenje
linija na Sagalovim radovima deluje kao nada i rezignacija, strast
i skruSeno predavanje sudbini. Isto¢njacka raspevanost pokrece
duktus njegovog crteza u jednolikosti Sirokih poteza. Ponekad se
C¢ini kao da strukturalni oblici crno-belih tonaliteta postizu takvu
koloristiCku raznolikost da potiru granicu izmedu slikarstva i
grafike.

Praoci Biblije licCili su na rodake iz Vitebska. Strogost i oza-
renost Starog zaveta doZziveo je i otrpeo u detinjstvu.

Sagal je godinama radio na ovom delu. Proputovao je Siriju
i Palestinu, kako bi mogao da premeri autenti¢ni predeo i nebo
Svete Zemlje. Jer predeo i nebo morali su biti osvetljeni svetloS¢u
njegove maste. U svim svojim ilustrativnim grafikama Sagal je
stvorio neposredno jedinstvo reCi i lika. Da bi se izrazila Biblija
nije bilo potrebno drugog nadahnuéa nego 5to je likovna snaga
biblijske re€i. Mracna i silna povest naSla je svoj tragi¢ni nastavak
posle biblijskih vremena; a sad, u godinama dok je Sagal oblikovao
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te crteZe, na njegove listove padale su senke jedne zle kobi koja je
bila veéa nego proterivanje iz Izraela i razaranje hrama.
Ovoj novovekovnoj a u isti mah i starozavetnoj strahoti imamo
valjda da zahvalimo 5to tu monumentalnu i poznu poboZnost ne
osecamo kao laZnu i teatralnu. Jer glasnici i proroci, andeli i pra-
oci istovremeno su i vesnici sudbine. Pojavljuju se kao svedoci
prosloga i danasnjeg, upravo zato Sto su tako prisno povezani sa
umetnikovim svetom i biéem, jer pripadaju njemu i jer pripadaju
naSem vremenu, mada nose biblijska imena.

Sagal je putovao u Holandiju da se udubi u Rembrantovo
delo. ISao u Spaniju da vidi El-Greka. MoZda je tu imao susreta i
sa Gojinim grafickim radovima. Sve je to spadalo u unutarnje pri-
premanje, u duhovno usmeravanje na ilustraciju Biblije.

. Mnogim njegovim radirunzima prethodili su radovi u gvasu.
Elementima rastera i Srafiranjem trebalo je u crno-belom evocirati
vazduSastu mekotu, plamsavu boju, rascvalost i treptavost gvasa.

U svojim poznim ciklusima, u litografijama za ,Dafnisa i
Hlou”, za koje je nadahnuée crpao iz dozZivljavanja arhai¢ne skulp-
ture i jasne svetlosti Gréke, nacrtao je skladno reSene, kao u snu
videnom skalom bleStavih boja ozarene kompozicije. Ove litogra-
fije nisu slikarska dela prenesena u drukéiju tehniku, nego iz grade
i tehnike same spoznane i oblikovane: ,,Kad bih litografski kamen
ili bakarnu ploéu drZao u rukama, ¢inilo mi se da dodirujem neku
amajliju. Kao da u njih mogu da ulozim sve svoje Zalosti, sve svoje
radosti... Sve §to je u toku godina proslo kroz moj Zivot, rodenja,
smrti, vendéanja, cveée, Zivotinje, ptice, siromasni radnici, roditelji,
Ijubavnici u noéi, biblijski proroci, na ulici, u kué¢i, u hramu i na
nebu. A sa staroSéu, tragedija Zivota u nama i oko nas...” (Cain-
Mourlot, Chagall Litographies).

Stare i nove svetlosti Pariza

,Pikaso, to znaéi trijumf inteligencije, Sagal — slavu srca.”
’ Venturi

Ponovno videnje sa Francuskom li¢ilo je na pomirenje sa
nerazorivom sadasnjo$éu; uprkos izgubljenih godina, uprkos opljaé-
kanog pariskog ateljea, koji je Sagal zatekao prazna i opustoSena,
uprkos izgubljenih slika, koje su 1914. bile u Amsterdamu izloZene
i prodate, a da on nikad nije dobio ni deli¢ novca od prodaje.

Sagal sad viSe nije bio ba$ toliko mlad, on je bezbedno poti-
vao u svojoj umetnosti. U Francuskoj je naSao stare i nove prija-
telje i onu svetlost koju je nazvao ,,svetlost slobode”. A da bi i samog

sebe nasao, morao je da priziva neSto od izgubljenog vremena, od -

naslikanih vizija svoje mladosti. Tako je po reprodukcijama i fo-
tografijama, a zgodnom prilikom i po pozajmljenim originalima pre-
slikavao svoje stare motive. To su samo delimi¢no kopije, a veéi-
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nom varijante ranijih tema. Ponekad osvetljenje, skladniji kolorit
daje ranijim kompozicijama drukciju duSevnu sadrzinu. Sagal sad
¢vrsce stoji na tlu, on nije usamljen, on ima prijatelja, trgovaca
umetniCkim predmetima koji se interesuju za njegova dela. Njegova
Zzena Bela i kéi lda nalaze se pored njega. | nesluceni sjaj rastuce
slave.

Nadrealisti, koji su se bili udruzili i ve¢ formulisali svoj ma-
nifest, setili su se Sagalovih slika iz 1911. do 1914. i pokusali da ga
privuku kao jednog od svojih pristalica. Maks Ernst i Pol Eliar po-
zvali su ga da se prikljuci njihovoj grupi. Prekasno za Sagala. On
je doduSe osecao potvrdu svoje umetnosti nadrealizmom, ali nje-
govo antiteorijsko i antidogmatsko biée nije moglo da podredi li-
kovni svet maste, slutnje svoje duse intelektualnim nacelima ho-
timi¢nih nagona i automatskih tekstova.

Sagal se sad naSao u fazi unutarnje harmonije i pojacane
povezanosti sa prirodom. Njegov likovni svet izrastao je iz lirski
transponovane i osecanjem usmeravane nagonske prirodnosti. Svaka
literarna problematika ostajala mu je tuda, i tako su nadrealisti,
sa svog naucno psiholoskog gledista, skepti€no posmatrali njegov
dalji razvoj. Religiozno ekspresivha pozadina njegovog slikarstva
izgledala im je mistiCna i stoga sumnjiva.

Sagal je sad prvi put — zahvaljujué¢i nalozima Ambroaza
Volara i sve vecem ugledu njegove umetnosti — u moguénosti da
Zivi obezbedenim zivotom. Mogao je da proputuje Francusku.

Naslikao je svoju kéer u zelenoj haljini kako sedi kraj pro-
zora sa kitom Sarenog poljskog cveéa pored sebe. Oporu svetlost
Bretanje, zelenoplavim sjajem i lelujavim ¢udom Sirine i vazduha,
zapljuskivanu i proZetu sobu i predeo koji prelazi jedno u drugo.
,,Ida kraj prozora” i ,-,Dvoosruki portret u profilu”, Sagal pred sli-
karskim nogarima i Bela kraj njega u belom i sa kitom crvenog
cveCa, radeni su 1924. Godinu dana docnije nastaje slika ,,Bela sa
karanfilom”. Monumentalni portret, koji se nadovezuje na Saga-
lovo doba klasi¢nih ljubavnih parova, smiren i patetiCan u isti mah,
u vanrednoj stilizaciji, u neku ruku nastavak velike tradicije: ,,Vec
,,Moja verenica sa crnim rukavicama” imala je neku teatralnu
crtu. Ta crta jo$ se jasnije ispoljava u ,,Slici sa karanfilom”: teatar,
ali ne kao privid i preruSavanje, nego kao nadviSavanje ljudske
sfere u sustinskoj paraboli. Alen Zufroa govorio je u vezi s tim o
»sveCanom, gotovo hamletovskom stilu” ovih slika. U tome su imala
udela i dozivljavanja Luvra. Neke crte: belo-crne manSetne, oko-
vratnik i haljina, cve¢e u ruci i karminsko crvenilo pozadine pod-
se€aju na portrete manirista, i celo drzanje osobito na Pontormo-
sovog ,,Kamenoresca” u tom muzeju. Obracun sa starom umetnoSéu
ponovo stiCe znaCaj i prati razvoj stila sledec¢ih dvadeset godina.”
(Franc Majer, Mark Sagal, Zivot i delo.)

Seoski pastorali, prizori- iz Zivota francuskih seljaka, geniji
prirodne sile, povezanost sa biljnim i zivotinjskim zivljenjem. Duh
i svet vremena kada je ilustrovao Lafontenove ,Basne” Boravak
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u Overnji daje Sagalovim slikama pojatanu prozra¢nost i modru
Sirinu Azurne obale.

U Parizu, Sagal provodi mnoge veceri u Zimskom cirkusu.
Volar, veliki inspirator, doSao je na sjajnu misao da Sagalu poveri
izradu niza ilustracija sa temom cirkusa. Oko 1929. nastali su gva-
Sevi ,,Cirque Vollard”. Oni su Sagalu, tom Carliju Caplinu boje,
pruzili mogucénost da ude u svet varljivih svetlosti madije i bestezin-
ske artisticke igre melanholi¢nih klovnova:

»~Akrobatkinja”, ,Jahacica” i ,,Andeo sa paletom” jesu stanja
srca, tiha muzika dude i snova, pa ipak stvarni, sa ¢ovekom i Zivo-
tinjom povezani Zivot. Na paleti hasidskog andela cvetaju cudesne
boje i orfijski akcenti svetlo-mirisnih prostorija, kao lincura pla-
vih, kao malahit zelenih, kao limun Zzutih, Zarkih duSevnih boja na
emaljnoj osnovi poezije.

Revolucija i belo raspinjanje na krst

~Evropa je otpocCela rat. Pikaso, sa kubizmom je svr3eno.
Zar je vazna Srbija? Napadajte sve te bose seljake! Zapalite
Rusiju i sa njom sve nas...”

Mark Sagal, Moj Zivot

Sagal je napustio Rusiju, ali je nju celog Zivota nosio u sebi.
I od revolucije samo se prostorno bio udaljio. Setno je osetao ne-
sklad izmedu sna i njegovog ostvarenja, nedovoljnost sveg Coveko-
vog tvorenja. Kao i za Pikasoovu zamisao jednog pravednijeg
sveta, i za Sagala je revolucija bila nosilac nade. Njene zvezde mo-
gle su da utrnu i da izgube svoj sjaj u blizini i si¢uSnosti nedo-
voljnog ispunjenja; ali sa blistavom bojom verovanja ostao je Sagal
do kraja Zivota vezan za bezimenu zajednicu bednih i ponizenih.

Velikim umetnicima naSeg doba jedva je bilo uStedeno da
samima sebi i druStvu izgovore nelagodno a nuzno priznanje: svetu
koji poznajemo potrebno je popravljanje. | putu revolucije potrebno
je popravljanje. Ali pravac tog puta pokazivao je svetlosni krug, beli
obris nade u buduc¢nost.

1937. naslikanu monumentalnu kompoziciju, nazvanu , Revo-
lucija”, Sagal je 1943. rasekao i delimi¢no preko nje naslikao drugu.
Umetnik nije naSao sinteticno razresenje izmedu slikovitosti svog
sna i oblikovanja te teme. Ta misao ga je stalno zaokupljala. Vreme
u kojem je doziveo revoluciju bilo je puno aktivisticke, dusSevne na-
petosti. Vreme u kojem je sad komponovao svoju sliku revolucije
nanovo je prizivalo stare snove. Slika ,,Revolucija” nastala je u
doba jatanja dodira sa Pikasom, i kada je sam Pikaso slikao svoju
»,Gerniku”, kada su levi intelektualci Francuske, sa kojima se Sagal
oseao povezanim, saose€ali sa sudbinom Spanskog naroda. Prija-
teljski dodiri vezivali su Sagala sa Rafaelom Albertijem, EZenom
Dabiom i Zilom Sipervielom.
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Ovo Sagalovo delo nije ¢udnije od mnogin njegovih fantastic-
nih kompozicija, pa ipak je najcudnija slika revolucije koju po-
znajem. Bez kljuda za njegovu duSevnu bit i bez poznavanja one
vitalne dubine hasidickih zanosa, mi bismo simbole i likove ove
slike svakako krivo shvatili. Ona mozda ponekog podse¢a na ra-
zuzdanu i fantastiCchu pripovetku iz vremena revolucije ,Julio Ju-
renito” llje Erenburga; po svom dusevnom koloritu mozda je srodna
pricama Isaka Babelja ,,.Budonova konjica”. Mada na Sagalovoj
kompoziciji samo jedan jedini ¢ovek jaSe — i to na magarcu.

U sredistu slike, za jednim stolom, zbiva se dvostruko: oslo-
njen na desnu ruku, balansira neki akrobat dubeéi na glavi, a oko
njegovih nogu Sto Strée uvis leprSa trikolora. Covek koji stoji u
srediStu velike predstave, ,pocCiva” na francuskoj revoluciji. Le-
njin — njegovo lice ima crte portreta — mora da oduSevi i povede
veliku masu koja sa razvijenim zastavama i oruZjem obrazuje
gornju dijagonalu slike. Kao jezi¢ak na kantaru izgleda akt balan-
siranja politike i Sagal veruje da je ona prava molitva coveka sa
filakterom na c&elu i sa svetim svitkom Tore u narucju sastavni deo
zbivanja, potreban za uspeh. Izmedu Jevrejina Sto se moli i masa
Sto navaljuju lezi zgréen mrtvac pored nadgrobnih kamenova u
snegu: znamenja ZzZrtava koje su prinesene za jednu svetu stvar.
Desna donja strana slike pripada Sagalovom svetu. Jedna brvnara
iz njegovog zaviCaja, pred njom putnik sa vreéom na ledima, tor-
bar. Nad krovom lebdi jedan od onih ljubavnih parova sa njegovih
slika iz mladosti. Iznad njih okrece se zvezdani krug sa kosmickim
znacima, na cCijoj ivici sedi slikar pored svojih nogara. Kao Gistav
Kurbe na svojoj slici u ateljeu, i Sagal je prizvao nekoliko modela
svojih vizija, Coveka Sto se pretvorio u violinu pa svira na sopstve-
nom telu, nevestu i Zivotinje koje voli. To je slikar koji i sam uce-
stvuje u tkanju na ,razboju” vremena, koji revoluciju ne samo
posmatra nego je deo nje i ovde iskazuje svoje pouzdanje, to jest
da izmedu dela i vere, izmedu zamisli i nadahnutosti mora da na-
stane harmonija, kako bi Covekovo delo moglo da uspe.

Jos bi se mnogi predmeti mogli opisati i protumaciti. Pre svega
pak onaj magarac Sto izmedu dva dinamicna pravca slike sedi na
stolici u snegu, u strpljivom isCekivanju. Sta treba on da iskaze?

Buduéi da ja ovu sliku, toliko vaznu za tumacenje Sagala,
poznajem samo po reprodukciji u knjizi Franca Majera, ja bih
dublje objaSnjavanje pozajmio od autora ovog dosad najobuhvatni-
jeg dela o slikaru Sagalu:

,,Da bi se slika protumacila, morac¢e se poc¢i od suprotnosti
izmedu leve i desne polovine. Politickoj revoluciji, stvarnom ustan-
ku levo odgovara desno umetnicki CoveCanska revolucija, ona koju
Sagal objavljuje. Njeni manifesti nisu vika i oruzje, nego muzika i
ljubav. Izmedu tih dveju polovina pojavljuju se vodi, s jedne strane
prenosilac verskog zakona, zamiSljeno udubljen u tajnu, s druge
strane Covek preobrac¢anja ka onom pravom. Tako Lenjinovo dublje-
nje ne znaci kritikovanje Lenjina, ve¢ simboliSe njegovu revolu-

J7 Jevrejski almanah 257



cionarnu delatnost u sasvim pozitivnom smislu. Stoje¢i uspravno
na jednoj ruci, ova centralna figura istovremeno poput jezi¢ka na
kantaru pokazuje ravnotezu izmedu dveju polovina, izmedu poli-
titke i umetnitki Govetanske revolucije, o kakvoj sanja Sagal...”

Za Sagala je revolucija, uprkos patnji s jedne obale na drugu,
bila i ostala smerna, a svedana stvar ljudi. ,,Belo raspinjanje na
krst”, medutim, koje je naslikao istovremeno sa ,.Revolucijom”,
predstavija ljudsku pusto$, rusevine uZasa u kojima su se nastanile
mrke sablasti sa hakenkrojcom. Ti birokratizovani kasapi tela i
duse, sa terorom u oéima i mrznjom u rupici od kaputa, sa smréu
u torbi za akta. Ali sve je to nevidljiva pozadina. Ono 3to Sagal
oblikuje i iskazuje, to je mucenistvo Jevreja. ,,Belo raspinjanje na
krst” (naslikano 1938) jeste uvod u niz slika posvecenih toj temi.
Raspeti, go, samo sa opasatem oko bedara, ovde zaodenut molit-
venom pregacom, lebdi svetao, zradeti iz sebe samog, nad pano-
ramom strave. S leva prodiru na sliku ubice i palikuée, kuée se
ruSe glavaéke. Peske i u ¢amcu pokuSavaju progonjeni da umaknu.
Nose sve $to imaju sa sobom, sa svitkom Tore ili sa znakom svoje
case na grudima. Desno zapaljeni hram sa otvorenim svetiStem.
Ispod raspetoga sedmokraki sveénjak iz hrama, ¢iji plamteéi svet-
losni krug ponavlja Hristovu auru. Iznad raspetoga lebde praoci i
pramajke kukajuéi.

Dve godine docnije nastala je slika ,,Mucenik”. U apokalipti¢-
nom predelu patnje i razaranja visi muéeni, kraj njegovih nogu lik
Marije u duhu El Greka. Uprkos fantasti¢nih Zivotinja Sto kruze
oko muéenika, cela je slika pomerena bliZe realnosti, izvuéena iz
svetatkog kruga, moZda zahvaljujuéi kaéketu i lokalno naglagenoj
stvarnosti zapaljenog mesta. , :

»IskuSenje” naziva Sagal jednu, 1943. u Sjedinjenim Drza-
"vama radenu, sliku zelenog raspetoga $to se u crvenom plamenu
rudi iza zapaljenih kuéa. Sta kazuje Jevrejin sa prevelikim zapa-
ljenim sveénjakom, kome dolazi u susret gotovo beskrajno mala
grupa noseci zastavu? Zgrcen Zenski lik lebdi crvenim nebom a u
skoro prozraénom -okviru niza ‘kuéa stoji neko plavo vozilo, vero-
vatno sa majkom i decom.

Jedno raspeée u Zutom potice iz isti godine. Tu Hristos na
ruci i na glavi nosi filakter poboznih Jevreja. Dolebdi andeo svira-
. juéi na uzbunu, nad njim stoji rasklopljeno Sveto pismo. U dubini
svi simboli razaranja, beZanja i propasti.

Mozda je slika ,,Raspeti” iz 1944. po svojoj temi najpotresnija.
Sad su se simboli ikonografije potpuno stopili sa simbolima stvar-
nosti. Nema ni boga stradalnika ni glorije, to su bedni likovi iz je-
vrejske ulice; u dinamiénoj dubini slovenskog sela stoje krstovi o
koje je obeSeno Covetanstvo. Samo jedan ¢ovek na snegom pokri-
venom krovu unosi element maste u ovaj u perspektivi dati niz
raspetih Jevreja. Gledajuéi tu sliku pomiSljam na jedan opis u
-Malapartinoj knjizi ,,KoZa”: ,,I éuh nad svojom glavom neko Susta-
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nje, kao kad vetar povija grane, neko Zuborenje, kao kad vetar huji
kroz lis¢e, i beSno smejanje i oStre reCi kako paraju crno nebo, ose-
tih kao neko krilo da mi u letu dodirnu lice. To su sigurno bile
ptice, krupne, crne ptice, mozda gavrani koji su se prenuli iza sna
pa, beze¢i preplaseni, veslaju masnim crnim krilima. 'Ko ste vi?'
viknuh. 'Za ime boZje, odgovorite’ ... Krik uZasa zastao mi je u
grlu. To su bili raspeti ljudi. To su bili ljudi klincima prikovani za
stabla, ruku raSirenih u obliku krsta, nogu svezanih, za stabla pri-
¢vrséeni dugackim klincima ili zicom obavijenom oko c¢lanka. Neki
od njih oborili su glavu na rame, drugi na grudi; drugi su dizali
lice da posmatraju mesec $to se peo po nebu. Gotovo svi su bili ode-
veni u crne kaftane Jevreja, poneki su bili nagi i njihova put sja-
jila se ¢edno u sablasnoj svezini mesecine . . .”

Posle poraza Francuske 1940. i prihvatanja nirnberskih rasnih
zakona Sagal je pobegao u Marselj, radi pripremanja puta u Sje-
dinjene Drzave. 7. maja 1941. ukrcao se sa svojom porodicom. Taj da-
tum kao da mu je zbrisao sre¢u. Kao Dzojs, i on se rado igrao ve-
rovanjem u madiju brojeva. Ali 23. jun 1941, dan kada se iskrcao
u Njujorku, doneo je napad faSisticke nemacke vojske na Sovjetski
Savez.

U ostroj svetlosti pretnje izbledeli su dozZivljaji koji su ga
odvajali. U prostor.noj i vremenskoj udaljenosti osetio se nerazdvoj-
no povezan sa ruskim zaviCajem. Dve svoje slike poslao je u Ru-
siju i napisao u jednom pismu svojim prijateljima da te slike po-
svecuje otadzbini kojoj duguje za sve §to je u toku 35 godina stvo-
rio: ,,Zar nije moja otadZbina ta koja mi je boje dala u ruke? Zar
to nisu glasovi mojih roditelja koji mi dovikuju iz tla mog rodnog
grada? . ..”

MozZda ga je ovo duhovno ponovno doZivljavanje ruskog pre-
dela nadahnulo pri dovrSenju autoportreta zapocetog 1938. u Fran-
cuskoj. ,,U sutonu” zove se ta slika, zavrSena tek 1943.

Slikar sa paletom, sa krupnim o€ima i tu.gom zastrtim pogle-
dom kraj nogara u sneZznom predelu, voljena Zena dodiruje ga an-
deoski i sjedinjuje se s njim u poljupcu. Dok mesec Zutim sjajem
prodire u seosku kucu, uli¢ni fenjer nailazi tabajuci sneg ljudskim
nogama, jedna pti¢ja majka zaklanja svoje mladune u narucju, a
iza sela prolaze zelene saonice voze¢i neku seljacku porodicu.
Bela, puna ljubavi, vecCito mlada, sa kosom sto u tamnim prameno-
vima pada na ramena, gotovo bestelesna i deo njegovog prividenja,
vizija zimskog osec¢anja i simboli¢ne slutnje o ugrozenosti.

U jesen 1944. umire Bela. Sagal mesecima nije kadar da slika.
Sa ¢erkom Idom radi na francuskom prevodu Belinih uspomena:
Ershte Bagegenish. U predgovoru pise Sagal o njoj: ,Pisala je kao
Sto je zivela, kao Sto je volela, kao Sto je prijatelje docekivala.
Njene reci, njeni retci, kao boje dahom navejane na platno ... Na
koga lici? Ne podsec¢a ni na koga: ona je Basinka, Belocka sa pla-
nine u Vitebsku koja se sa oblacima, sa drveem i kuc¢ama ogleda
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u Dvini... Predmeti, ljudi, predeli, jevrejski praznici, cvece, to je
njen svet i 0 njemu ona govori.”

U proleée 1945, devet meseci posle Beline smrti, Sagal ponovo
pocCinje da slika. Nastaje spomen-slika besmrtne drage. ,,Oko nje”
naziva on taj portret. U osvetljenom krugu stoje kuce rodnog gra-
di¢a, za kojim je Ceznula, nad njim vlada mesec — kao staklena
kugla svemira. Bela sa okovratnikom od cCipaka, usku ruku prinela
je neznom ovalu lica uokvirenog dugackom kosom. Utonula je u
misli — dok slikar sa paletom u ruci, sa glavom izvrnuto nasade-
nom na ramena, oCajno gleda u napusteni svet. Ali jedan andeo
spusta se sa visina, moZda samo akrobat iz velikog cirkuskog pe-
rioda. Ritam i treptanje sveg Sto postoji. |1 golub ljubavi donosi pla-
micak secanja na zajedno provedeni zivot. U zelenom lisnatom
Zbunu mladosti ljubavni par u neznom verenickom zagrljaju.

Jedan autoportret nastaje u poslednjim americkim danima
pred konaCan povratak u Evropu, u Pariz. ,Autoportret sa zidnim
¢asovnikom”, naslikan 1946. Sagalovi autoportreti uvek su sacuvali
onaj gotovo deviCanski izraz zamiSljenosti i nagjnjanja ka Zivotu,
ka zivom stvoru, ka patnji, u Zelji da ih oslusne. Krije I se moZda
u tome Zzelja za trajanjem, za besmrtnoS¢u? Ono nadli¢no, bliskost
Coveka i zivotinje, simbol vremena — zidni Casovnik treperi u vi-
sini, a ruke sto desno i levo od njega mahanjem dozivaju, hoce li
one da daju neki znak?: pomislite kako je zivot kratak, ubrzo ce

skazaljke i za vas zastati. Ili usmeravaju ¢as svojim treptajnim
kretanjem?

Plavkastozeleni slikar, naslonjen na glavu crvenog magarca
koji sa njim sacinjava jedno jedino biée, drzi u desnici paletu sa
plasticnim bojama i slika Hrista, zelenog raspetoga sa crno-belim
opasatem oko bedara i sa kreStavim petlom izdaje nad glavom.
A tedi ga nevestinski bela Zenska prilika ljubavnice i majke, su-
blimacije svekolike patnje.

Nadzemaljska i podzemna ljubav

.l pesnik je sa nama, na ulici ljudi svog doba. On sledi
huk svog doba, on sledi huk ovog silnog vetra. Njegov poziv
medu nama: Odgonetanje vesniStva. | odgovor dat iz ozare--
na srca.”

Sen-DZzon Pers, Vetrovi

Jedinstveni splet poboZznosti i erotike, iracionalnog i stvarnog
ukazuje na detinje oblasti ¢uda i ekstatithog verovanja. Sagalovo
bice ukorenjeno je u mitu hasidizma. Svet je, uprkos svoje teskobe
u geto-stvarnosti detinjstva, ne samo pun simbola, nego je i sam
jedan simbol Boga. Misti¢ni pokret koji je uticao na Sagalov ka-
rakter, nastao je oko sredine XVIII veka u Rusiji i Poljskoj. Njegov
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osniva¢ bio je ucitelj svetog imena Baal Sem, koji je umro 1760.
Hasidizam se nadovezao na misticnu filosofiju kabale i uCio da je
Bog saznatljiv za ljudski um. To je bio masovni verski pokret, s
onu stranu i izvan klasicnog rabinskog ucenja. Predvoden od za-
dikima, pravednika, koji su neposveceni opstili sa Bogom. Ucenje
0 neposrednom susretu sa bozanstvom koje je sadrzano u svakoj
stvari i u svakidadnjici Covekovoj, srodno srednjovekovnim jere-
tickim pokretima pa i slovenskim bogumilima. Elementi panteisti-
Cke kosmogonije prozimali su dusu mladog Sagala i pratili ga na
svim putevima njegova Zivota. Istina, Sagal u Parizu i u zapadnom
svetu nailazi na plodove istrazivanja modernih prirodnih nauka,
na njihova genijalna otkri¢a i na ljudsku slabost koja omahne pri
njihovoj primeni. Uprkos sveg modernizma njegovog razvoja, on
u jezgru svog biéa ostaje bogotrazilac. Skriveni Bog, "kog hoce da
oblikuje, nema ni odredenja ni atribute, on po svojoj prirodi nije
prikazijiv, on nema imena, njegova slika je tabu. Pa ipak se po-
kazuje u najsitnijim stvarima, on je koren sveg korenja, velika
stvarnost.

U svojim studijama o jevrejskoj mistici, G. Solem pise: ,,U
samom sebi premerava Covek, kad se spusti u dubine svoga Ja, sve
dimenzije sveta. U samom sebi ruSi on sve pregrade Sto dele svet
od sveta i stupanj od stupnja. U samom sebi potire on biée svoj-
stveno zivim stvorovima, unistava ga, pa da najzad, ne ucinivsi za-
pravo nijedan korak izvan sebe samog u takozvane viSe svetove,
otkrije da je Bog ’'sve u svemu’ i ’'niSta izvan njega’.”

U likovima hasidickih svetaca, Baal-Sema, Rabi Levi Jichaka
iz BerdiCeva, Rabi Jakova Jichaka, ,vidovnjaka” iz Lublina, Rabi
MosSe Lajba iz Sasova i drugih veoma je jak narodski element,
ljubav prema prostim Jevrejima, tim ljudima seljacko zanatlijska
kova Sto zZive vezani za geto i u toj ljubavi dozivljaju svoje preo-
brazenje.

Kada su ropSickog zadika, jednog od velikih ucenika lublin-
skog ,.vidovnjaka™, zapitali: ,,Zasto ne Zivi§ po ugledu na svog uci-
telja?” odgovorio je: ,Naprotiv, ja mu potpuno sledujem; kao Sto
je on napustio svog ucitelja, tako sam i ja njega napustio ...” |
Solem dodaje: ,,Svak dakle, iduc¢i svojim sopstvenim putem, sacuva
smisao pravog uceniStva. Tradicija da se Covek otkine od tradicije
dovodi do takvog ¢udnovatog paradoksa . ..”

I vidovnjak i slikar iz Vitebska ostao je u tradiciji koja samu
sebe savladuje i tezi u tudinu. Drevna zabrana prikazivanja Boga
i Coveka prekr3ena je time 3Sto slikar u prorockom kazivanju svojih
slika potire granice izmedu Boga, Coveka, zivotinje, biljke i stvari.
U vesniStvu njegove umetnosti savladano je u krajnjoj liniji i ono
Sto deli Hrista od raspetog Jevrejina, likove Starog od likova Novog
zaveta.

MozZda i Sagalova teZnja da ukrasi jedan hriséanski hram
spada u takve paradokse. Bilo mu je stalo do toga da njegove slike
zive u jednoj prostoriji za molitve, i poSto je propao plan zivopi-
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sanja Chapelle du Calvaire u Vansu, sazdao je jedno delo za crkvu
Notre Dame de Toute Grice na Plateau d’Assy, gradevinu u &ijem
su ukra$avanju uéestvovali i Ruo, Matis, Brak, LeZe, Zermen Ri-
Sije, Zak Lipsic i Zan Lirsa.

Sagal je za krstionicu izradio dva reljefa kao ilustraciju teksta
iz psalama, jednu veliku keramiku (Prelazak preko Crvenog mora)
ispod koje je ispisao redi: Au nom de la liberté de toutes les réli-
gions! I svoju prvu -vitrazu. Taj asijski prozor postao je polaziste
za veée radove na staklu koji su snagu zradenja njegovih boja stva-
raladki spajali sa srednjovekovnim elementima njegovih simbola.
Kao Vilon i Bisijer, dobio je i Sagal poziv da izradi velike vitraze
za katedralu u Mecu. Stvorio je glavne likove biblijske legende:
Mojsija, Davida i proroka Jeremiju. Nad njima lebdi Hristos. Ove
vitraZze radene 1959-1960, doprinele su tehni¢kom wusavrSavanju i
pruzile Sagalu moguénost da ispuni osobito teZak zadatak izrade
vitraza za sinagogu velike klinike u Ejn-Karemu kod Jerusalima.
Buduéi da je likovna predstava Boga i &oveka po jevrejskom za-
konu i danas jo§ zabranjena, morao je Sagal da izmisli azbuku sas-
tavljenu od simbola stvari, Zivotinjskih i biljnih obli¢ja, kako bi
mogao da iskaZe svoje vesniStvo. MoZda je upravo ovo ograniéenje
prisililo umetnika da izradi hijerarhiju po znaéaju boja i oblika i
da blistavoj prozraénosti vitraza podari tako jako artisticku i du-
Sevnu snagu i dubinu. Sehinah — sjaj njegovih boja — proZima
znake i stvari i pretvara ih u simbole nadzemaljskog sveta. Ali
Sagalova ljubav vezuje se pre svega za ovostrano. Njegov-' duboki
intenzitet jeste poboZnost okrenuta svetu! Silama Zivota i ljubavi
upucuje on svoj slavopoj, jer svd bi¢a odiSu Zarom ¢ulnosti i ispu-
njena su_ Cistom poezijom Erosa. ,

U Sagalovoj umetnosti ne probija se samo kompenzatorska
. snaga vekovnog potiskivanja slike, nego i tajanstveno preobraZa-
vanje Zene koja je bila sputavana i ugnjetavana u jevrejskom pa-
trijarhalnom Zzivotu. U srediStu njegove umetnosti stoji bujna Zena
§to voli, preobraZena u ekstazi Zivota: ,,Zato je no¢ i doba ekstaze
kad ognjena ptica duse, u vidu plamenog petla, ugrabi i otme Zenu,
a muzika zaljubljenih vraéa svet u savrSeno prajedinstvo iz kojeg

je u poéetku proizisao.” (Erih Nojman, Bemerkungen 2zu Marc
"~ Chagall, str. 150.)

Jarac i magarac su simboli¢éni likovi kojima Sagal daje prven-
stvo na svojim slikama: nagon i prohtev koji se u svetom zanosu
ukr$taju sa andeoskim osobinama poezije i boZanskim svojstvima
umetnosti. Bela, naga put Zene nije nimalo manje sveta od raSire-
nog pergamenta knjige mudrosti, Tore.

. 1958. odrZzao je Sagal na &kaskom univerzitetu predavanje u
kojem je rekao: ,,Sa godinama, jasnije i razgovetnije vidim 3ta je
pravilno a $ta nepravilno na naséem putu, i koliko je smeSno sve
$to nije postignuto sopstvenom krvlju, sopstvenom duSom, sve S$to
nije proZeto ljubavlju. Sve se u Zivotu i u umetnosti moZe izmeniti,
i izmenice se, ako bez stida izgovorimo re¢ ljubav... U njoj podiva
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istinita umetnost: to je moja tehnika, moja religija; nova i stara
religija, koju smo nasledili iz dalekih vremena...” (navod po F.
Majeru, Mark Sagal, Zivot i delo).

Susret sa Valentinom Brodski u proleée 1952. doveo je do
novog poznog procvata u Sagalovom 2Zivotu. Ciklus Pariza, ilustra-
cije za ,,Dafnis i Kloe” i vitraze za Mec i Jerusalim nastaju u ovom
periodu. : )

Boja sad postaje rastresitija, bleStavija, pretvara se u pravu
gradu od koje se -lika sazdaje. Linija crteza ponekad ne ogranifava
zonu boje, ona se gubi, a sve 5to je-narativno ostaje, utopljeno u
svetlost boje: ,,Na obali Sene” 1953, ,Mostovi na Seni” 1955,
m»Luvr” 1955-56, lebdeéi bez korena, u ublaZenoj svetlosti, ovaj je
Pariz ponovo nastao i utopiéan u isti mah. Jo§s fluidniji od
poetske cirkuske jahadice iz 1931, od neZnog fantasti¢nog sna letnje
noéi iz 1939. Ako na cirkuskim slikama kao da su ukinuti zakoni
teZe, ovde Zivi svet jednog svetlog sutona, jednog dusevnog pri-
premanja, putovanja u predeo éuda. Ako se nameée neko pitanje,
onda je ovo: nije li to ¢udo postalo mozda isuviSe savr$eno, isuvise
svesno, nije li se u njegovom dekorativnhnom dovrsSenju izgubilo
-nesto od one naivne prvobitnosti pocetka?!

Jednu sliku Pariskog ciklusa Sagal naziva ,,Crveni krovovi”.
U ovoj kompoziciji sadrZani su glavni elementi njegovog zivo*a,
njegovih traZenja i njegove vere. MoZda se ova slika moZe shvatiti
kao simboliéno tumadenje njegove umetni¢ke egzistencije. Sa dija-
gonalnog pojasa crvenih krovova diZe se lako lebdeéi lik slikarev.
On se klanja duboko i potreseno pred Vitebskom svoje mladosti,
pred Vitebskom razorenom u ratu, i pred kubetom crkve sa Zutim
raspetim ispred nje. Klanja se pred mladiéem kakav je nekad bio,
¢ovek i njegov lik u ogledalu; jedna polovina mu je mladi¢ sa Sa-
renom kitom cveéa nade, a druga — kao na karti za igranje — ne-
vesta pokrivena belim velom. Oni urastaju jedno u drugo, oni su
jedno u Zaru uzajamne povezanosti i mladosti. Dvostruka figura na
Sirokom sneZnom polju, kojim prolaze seljatka kola, sasvim sitna i
daleka. Gore na mraénom nebu, u ruzidastoj i zla¢anoj auri stoji
lik drze¢i u naruéju plavo osvetljenu Toru, knjigu mudrosti. Go-
tovo nevidljivi na Zutom suncu, pti¢ja obli¢ja prate nebeskog no-
sioca iskustva. Nad mladim slikarem stréi iz tamnog nebeskog po-
jasa ritmom noSena Bogorodi¢na crkva, bujno obrasla zelenim
Sibljem. Pariz i Vitebsk, detinjstvo i zrelost, zemaljska i nebeska
ljubav, ‘¢ulna i duhovna egzistencija zatvaraju krug.

U toku svih godina stvaranja Sagal je jednim malenim izbo-
rom likova udeSavao igru svojih invencija i svojih snova: poboZno,
prostodusno detinjstvo, odlazak u tudinu, c¢udesno putovanje u
svetlo$éu ozareni Pariz.

Na gala predstavma te egzistencijalne igre ‘pojavljuju se ljudi
sa Zivotinjskim glavama, sa dva lica, gudaéi Sto se pretvaraju u in-
strument na kojem sviraju, hilijasticki ¢istaéi ulice, mlekarice Sto
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lebde nebom poput andela, sviraci Sto sede na krovovima, deca koja
zajedno sa kitama jorgovana ulec¢u kroz prozor, veStaci na trapezu
koji su savladali silu teZe, ljubavni parovi Sto lebde nad krovovima
grada — ali i andeli koji se ruSe sa visine, vojnici koji pljackaju i
ubijaju, apokalipti¢ni prizori propasti.

Ono spoljasnje i unutarnje, gornje i donje za njega su odnosi
znanja i verovanja. Svaka stvar postaje simbol. Svaki zalazak —
uzlazak. Sagalova slika sveta nije slika kraja, nego slika vecitog
novog pocinjanja iz dubine nerazorljivog zivota. Njegovo slovensko-
jevrejsko poreklo bilo je plodno tle: korenje njegove umetnosti uvek
se napajalo ovim Zivotvornim sokovima. Ali plasticnost i snaga nje-
govih tvorevina nadmasuje folkloristicki regionalna ogranicavanja
i postaje odraz opStecoveCanskog, mitsko vesniStvo prole¢a koje se
stalno vraa u prostoru i vremenu.
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