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PORTRETI | SECANJA
JEVREJSKE ZAJEDNICE U SRBIJI
Intervju sa Andreom Palasti i Dzejmsom Mejom

Izlozba Portreti i seéanja nastala je kao deo projekta Saveza jevrejskih opStina
Srbije pod nazivom Portreti i seéanja Jevrejske zajednice Srbije pre Holokausta i
predstavlja digitalnu arhivu fotografija ¢lanova jevrejske zajednice Srbije iz pe-
rioda pre Drugog svetskog rata. Digitalna arhiva koja je deo grade Jevrejskog
istorijskog muzeja u Beogradu broji kolekciju od skoro 5.000 digitalizovanih fo-
tografija i oko 230 evidentiranih secanja (prica) onih koji su preZiveli rat i govori
o0 zivotima ljudi koji su na fotografijama prikazani. Intervjue i digitalizaciju foto-
grafija sprovodili su istrazivaci i saradnici na projektu, dok je prate¢i obrazovni
program osmislila organizacija Haver Srbija. 1zloZba, predstavljena u Beogradu,
Novom Sadu, Kragujevcu, Nidu, Sapcu, Subotici i Zrenjaninu, ukazuje na kom-
pleksan odnos licnog/kolektivnog sec¢anja na Holokaust i istorije jevrejske zajed-
nice na prostoru Srbije izmedu dva svetska rata. O samom projektu?, izloZbi, kao
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i odnosima umetnosti, arhiva i Holokausta u doba post-secanja razgovaramo sa
inicijatorom i menadzerom projekta DZejmsom Mejom (James May) i autorkom
izloZzbe dr Andreom Palasti.

| Odgovorite nam na otigledno, ali znatajno pitanje: kako je doslo do izloZbe i u

¢emu je njen znacCaj za savremeno bavljenje Holokaustom?

DZ. M.: Moja uloga je prevashodno bila inicijatorska, ali naknadno sam preuzeo
klasi¢nu i krajnje konvencionalnu ulogu menadzera projekta, koji povezuje, usme-
rava, proverava. Pre nekoliko godina bio sam na konferenciji pod nazivom ,,If Not
Now, When?” i pomislio sam kako je veoma vazno da se arhiviraju sve price tih
ljudi. Zaista, konferencija je pruzila neke bitne odgovore na teorijska pitanja, ali mi
je zasmetalo to Sto, u trenutku u kom se neke masovne grobnice i dalje otkrivaju,
mi razmatramo filozofske aspekte, motivacije i strateSke povezanosti izmedu poje-
dinacnih dogadaja tokom Holokausta. Bio sam uveren da jedan od ta dva procesa
mora da se zavrsi kako bi drugi otpoCeo, i onda sam se obratio Savezu jevrejskih
opstina Srbije. Nedugo potom, poceli smo da apliciramo na fondove i otpoceli smo
veliki projekat sakupljanja grade i stvaranja arhive, a izloZba je jedan njen deo, pre
svega znaCajan zbog svoje interaktivnosti i dometa. Projekat je u celini trajao dve
godine, od jeseni 2014. do jeseni 2016. godine, a do sada je izloZba predstavljena u
sedam gradova u Srbiji.

| Poseban znagaj ovogprojekta izvesno leZi u odluci da se Holokaust samo nagove-
sti, te da se njegova teZina naglasi samim izbegavanjem da se govori o detaljima

pogroma. Zajednica je ufokusu.

DZ. M.: Tako je. Cesto nas, kada govorimo o Holokastu, interesuju brojevi: pre-
zivelih ili stradalih; broj logora, leSeva, grobnica. Gubi se prica o ljudima zbog
kojih to i jeste tragedija, a mi smo smatrali da treba da se naglasi kompleksnost
i lepota zajednice koja je prestala da postoji tokom te uzasne tragedije. Beogad

Graficki dizajn priru¢nika: Aleksa Milanovi¢

Lekturai ilustracije: Nikola Filipovi¢

Koordinatori istrazivaca: Jelisaveta Casar, Matija Sabado$

Istrazivaci/intervjue vodili: Jovana CvetiCanin, Jelisaveta Casar, Eli David, Ruzica Devi¢, Matija DZe-
kuli¢, Ilva Gros, Ivan Kac¢avenda, Vera Mevorah, Lidija Milinkovi¢, Nina Milankovi¢, Ana Mrva, Mia
Nuhanovi¢, Tatjana Parezanin, Branka Pavlovi¢, lvona Popadi¢, Jovana Popovi¢, Biljana Puri¢, Matija
Sabados, Pavle Sabado$, Dragana Stojanovi¢, Luna Stefanovi¢, Zoran Trklja, Ilija Vukicevi¢, lvana
Vranesevi¢, Tamara Corovié, Jovana Dragié, Sofija Maleti¢, Vladimir Krsti¢ i Nemanja Petrovic.



Masa Senici¢ | Portreti i secanja jevrejske zajednice u Srhbiji

je 1939. bio daleko manji, a Jevreji su Cinili vazan deo gradske populacije; kada
su oni nestali sredinom rata, prosto je iS¢ezao veliki broj gradana, nije bilo mo-
guce da bas nikog od njih niste poznavali ukoliko ste u to vreme sa njima delili
gradski prostor. Samim tim, Holokaust nije uticao samo na jevrejsku zajednicu
ve¢ na kompletnu sredinu. Osim toga, vecina ljudi koji su deportovani i zatim
ubijeni pre svega su bili ljudi koji su spremali rucak, odlazili na posao i na pijacu,
i tako su ih bliznji pamtili; vecina prezivelih nije proSla kroz logore, ve¢ je ostala
na sigurnom beZeci od vojske i krijuci se u gradskim sredinama. Ne smemo da
ih se seCamo samo kao gomile izgladnelih tela. Ovakve, jezive slike su bile ne-
ophodne tokom 1940-ih i 1950-ih, da bi se podsetili Sta se desilo i da smo mi to

dozvolili.

Kada ih se secamo kao kljucnih ¢lanova zajednice, vraéamo im dostojanstvo; uo-
stalom, secanje zajednice i jeste secanje na ono §to je bilo pre Holokausta. Tesko je
suociti se i saziveti sa pricama o ekstremnom nasilju i ugnjetavanju, ali svi mogu da
se povezu sa svakodnevim Zivotom ljudi - a linija tog Zivota se dakle samo odsecno
prekida. Nakon toga je naravno obnovljena zajednica i mnogo toga je stvoreno
iznova, ali svi moramo da pamtimo Sta se tacno dogodilo, a buduéi da sa svakom
narednom generacijom prica varira, mi smo krenuli od neposrednih iskustava lju-
di i fotografija iz njihovih Zivota. Osim toga, samo oni mogu da prepoznaju i neke

druge ljude &iji identitet nam je moZda u procesu ostao nepoznat. Svi oni su stari i

veoma uskoro nazalost vise neée biti sa nama.

\ Na otvorenom pozivu odabrali ste dr Andreu Palasti da idejno osmisli izlozbu.
Kako su tekli koncipiranje i realizacija, isa kojim izazovima ili kompromisima
ste se suocili u tom procesu? Pre svega mislim na izazove reprezentacije Jevreja i

veoma specificnog odnosa prema Holokaustu.

DZ. M.: Moram da priznam da je jevrejska zajednica veoma zahtevna po pitanju
toga kako smatra da odredene stvari treba predstaviti, i u tom smislu je izazov po-
miriti autorske Zelje, savremene umetnicke tendencije i o€ekivanja od jednog pro-
jekta koji se bavi tako vaznom i velikom temom. Pre svega, Zelim da kazem kako
je izuzetno vazno i odgovorno zapisati i skladistiti te intervjue, i da smo mnogo
polagali na komunikaciju i na dostojanstveno tretiranje ljudi Cija se¢anja Zelimo da
zabeleZimo. Zato je izloZba, u nekom smislu, bila klasi¢na i minimalisti¢ka. Pomo-

gao sam joj da napiSe tekst jer sam do tada ve¢ dugo saradivao sa njima, ali Andrein
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osecaj je bio nepogresiv po pitanju toga kako koji segment treba da se artikuliSe.
Sva filozofska pitanja koja smo imali, pa i moralna, tokom pravljenja izloZbe po-
stala su metodoloSka pitanja; primera radi, u okviru same postavke nismo naglasili
ko je preziveo Holokaust, a ko nije. Oko toga smo se takode sporili sa jevrejskom
zajednicom u Beogradu, ali smo odlucili zajedno da to ipak ne izdvajamo, i to na
osnovu jednostavnog zakljucka: nije zna€ajno samo izdvojiti ko je tatno stradao,
ve¢ naglasiti i nameru koja se krila iza Holokausta - da svi Jevreji, do jednog, budu
ubijeni.

Andrea je iznad svega izvanredno osmislila izloZzbu, ali verujem da o tome moze
viSe sama da kaze; zanimljivo je da izdvojim kako sam isprva bio protiv njenog
predloga da se izloZba napravi ,,arhivisticki” - sa fotografijama podeljenim te-
matski, uz kutije u kojima bi bila svedo€anstva. Meni je, kao arheologu po vo-
kaciji, bilo dosta kutija i kopanja po materijalima, ali ona je na tome insistirala i
finalna odluka se ispostavila kao izuzetno dobra. Nismo imali dovoljno materija-
la da napravimo koherentnu izloZbu, da tvrdimo: ,,0vo je bila zajednica”’, ve¢ niz
fragmenata koji su preZiveli. Ta interaktivnost je takode zaista profunkcionisala
u prostoru, a pre svega sada mislim na Sajmiste, koje je ogroman hangar, ali u
njemu su ljudi hodali, vracali se, trazili i komunicirali medusobno, komentari-
sali. To smo i hteli, da izlozba bude Ziva i da podstakne slavljenje Zivota koji se

vodio pre Holokausta.

| Na izloZbi je predstavljen izuzetno veliki brojfotografija - oko 1.000, na kojima
su uglavnom bili potpuno razliciti ljudi. ZaSto ste odlucili da ih bude toliko?

Ponovo brojevi postaju vazni.

DZ. M.: Veliki broj fotografija posledica je potrebe da se posetioci izloZbe suoce
sa razmerama katastrofe koja je zadesila tu zajednicu. Prosto je previse, gotovo ne-
moguce, pogledati i upiti toliko fotografija i lica. Posredno, ovim je poslata poruka
o0 teZini Holokausta i broju unistenih Zivota. Voleo bih i da naglasim kako nismo
uzimali originalne fotografije, ideja je bila da se odmah digitalizuju i da se napravi
arhiva, ali smo vlasnicima svih materijala sugerisali da ih Cuvaju i razmisle da li
bi u perspektivi mozda Zeleli da ih ostave Jevrejskom muzeju. Na nama je bilo da
napravimo samu tu arhivu, koju smo u svrhu izlozbe zatim osmislili i odStampali;

onaima ¢ak oko 80 GB sakupljenog i skeniranog materijala.
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Sakupljanje materijala trajalo je dugo i bilo veoma kompleksno; nije, naravno, bilo
dovoljno da se neka fotografija pronade, ve¢ i da se sazna ko je autor i ko su ljudi
koji se na njoj nalaze. Nekada je ovo bilo moguce, a nekad ne. 1z tog razloga, na-
pravljena je onlajn arhiva, koja je omogucila da se vizuelni materijali prikupljeni
sa razli€itih strana klasifikuju i kategorizuju, a poznati tj. prepoznati ljudi su do-
slovno bili tagovani/oznaceni, kako bi se napravila mreza odnosa. Paralelno sa tim,
postoje i transkripti koji su napravljeni od audio-svedoCanstava - postoje sredeni
i nesredeni dokumenti - a onlajn platforma sluZila je i kako bi se ti transkripti
smestili u suodnos sa odredenim licima. Sam koncept izloZbe je u prostoru pruzao
mogucnost tog povezivanja, Sto je ljude trebalo da natera da u izlozbi ucestvuju,

umesto da budu pasivni posmatraci.

| Digitalizacija je jo$ jedno znagajno pitanje. Na sajtu se nalazi materijal, ali nije

sasvim omogucen pristup njemu. Koja je buduénostprojekta?

DZ. M.: | dalje radimo na povecanju interaktivnosti sajta i tome da on bude do-
stupan svim korisnicima, a to je znacajan i dug proces. Voleli bismo da naposletku
kompletan sadrzaj arhive bude dostupan javnosti, istrazivaima, profesorima, uz

minimalne oteZavajucih okolnosti.

| Edukativna priroda izlozbe je izuzetno znagajna, a deca su bila esti i kljuéni
posetioci postavke. Kako je zamiSljen obrazovni program o nekadasnjoj jevrej-
skoj zajednici?

DZ. M.: Kao $to sam vec rekao, za mene je kljugna stvar u okviru projekta bilo
arhiviranje, zapisivanje i skladistenje svedoCenja ljudi koji su prezZiveli Holokaust.
Ali naravno da je, do trenutka kada je i sama izloZba krenula da se stvara, postajao
sve oCigledniji informativni i obrazovni karakter ovakvog deSavanja i domet saku-
pljenog materijala. Sonja Vili¢i¢, koja je fantasticno sprovela edukativni program,
radila je raznovrsne vezbe sa decom, poput toga da ih pita koga bi na izlozbi oni
identifikovali kao Jevrejina. Deca bi zatim prolazila kroz prostor i studiozno pro-
ucavala fotografije, traZzeci neke fizicke karakteristike putem kojih bi odgovorili na
pitanje. Svi prikazani su, naravno, bili Jevreji, ali tu se suptilno poteZe identitetsko
pitanje. Pitala ih je izmedu ostalog i da li znaju da pokazu ko su Zrtve, a ko preziveli,
Sto je bilo za njih izazov - jer su sve fotografije dolazile iz svakodnevnog Zivota.

IzloZbu je posetilo nesto vise od 4.000 dece, dok je u radionicama ucestvalo njih
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oko 3.200. Na internet stranici je moguce i danas skinuti edukativne materijale, i
postoji besplatan priru¢nik za nastavnike i nastavnice koji bi trebalo da im pomog-

ne da ove teme o kojima govorimo integriSu u ve¢ postoje¢i kurikulum.

| ,,Portreti i se¢anja jevrejske zajednice u Srbiji pre Holokausta” je arhivski proje-
kat nastao sa ciljem sakupljanja i o€uvanja secanja na zajednicu koja sustinski
vie ne postoji. Koji je odnos seéanja na Holokaust i se¢anja na prosperitetan
period zajednice izmedu dva svetska rata?

A. P.: SeCanje je naSa odgovornost, iako tu odgovornost nas kao gradana ipak ge-
neride drzava, koja putem razli€itih institucija postavlja oslonac kolektivnog i kul-
turalnog paméenja. Tu su Skole, muzeji, spomenici, godiSnjice i razliCiti materijal-
ni ostaci. Medutim, Cesto se dogada ideoloSko prevodenje i nastavlja se kreiranje
Drugosti. Takode, tu su i mesta traume koja jo$ uvek nemaju materijalnu reprezen-
taciju u vidu spomenika ili simbolicke komemorativne prakse. U tom svetlu, odnos
secanja vidim kao kompleksnu praksu rada na proSlosti, koja jo$ uvek pokrece niz
pitanja poput: Cega se seamo, kako se secamo i zaSto se secamo?

| Kojajefukcija umetnicke reaktuelizacije i kontekstualizacije ovakve grade danas
i koliko znacajno mesto u tom procesu ima li€na perspektiva umetnika, u ovom

slu€aju vasa kao kustoskinje?

A. P.: Interesovanje za proslost, propitivanje secanja, subjektiviteta i identiteta, kao
i odgovornosti istorije, predstavljaju jednu od najrasprostranjenijih tema unutar
umetnickih i kustoskih strategija. Arhivska grada, kao $to su dokumenti i fotogra-
fije, postala je klju€ni element savremene umetnosti, koji se sistemski kolekcioni-
ra, upotrebljava, reartikuliSe, postproducira. Ovakav koncept arhiva, propitivanje
istorijskih narativa i politike moci igraju znacajnu ulogu i unutar moje li€ne umet-
nicke prakse, u kojoj arhiv vidim kao kontradiktornu teritoriju slika u kojoj se
znaCenje nalazi izmedu vizuelnog i tekstualnog, dokumentarnog i konceptualnog,
materijalnog i fiktivnog.

Savez jevrejskih opstina Srbije je prvobitno raspisao konkurs za osmisljavanje di-
zajna postavke. Medutim, kada smo usli u proces rada, ubrzo se ispostavilo da je
vizuelni koncept izlozbe neodvojiv od idejne koncepcije. Slican analiticki metod
rada, koji je do tada bio prisutan unutar moje umetnicke prakse, pokuSala sam

prevesti i na samu izlozbu.
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\ U predstavljanju grade postavljate u centar samfotografski medij, Cijije ciljpri-
marno bio dokumentovanje pojedinacnih Zivotnih prica koje predstavljajujedan
od najznacajnijih modaliteta se¢anja na Holokaust. Zasto je odabranafotografi-
ja i kojaje uloga drugih medija u konceptu izlozbe?

A. P.: 1zlozba je zapravo bila rezultat jednog veceg dugoro¢nog projekta €iji je cilj
bio formiranje digitalne arhive fotografske grade izmedu dva svetska rata, ali i
usmenih video-intervjua onih koji su preziveli Holokaust. Ovakva vrsta arhivira-
nja fotografija i se¢anja imala je metaforicko znacenje, Sto je znacilo da je priku-
pljeni materijal imao samo digitalnu materijalnost. U tom svetlu, izloZba je nastala
kao vrsta ilustracije digitalnog prostora arhive, ali najvaznije, i kao demonstracija
kako se skup nezavisnih diskursa, licnih prica i se¢anja moze ponuditi na dalju
artikulaciju. Centralni deo postavke predstavlja veoma redak i impresivan pogled
u porodicne albume, ali i uvid u istorijske fotografije i dokumente prikupljene iz
arhive Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu. Medutim, drugi plan izloZbe bio
je postavljen unutar namenski napravljene biblioteke i fizicke arhive, u kojima je
tekst kao medij otvorio mogucénost za jedan istrazivacki i aktivniji odnos poseti-
laca. U arhivi, posetioci su mogli da procitaju Zivotne price sastavljene na osnovu
transkripta intervjua onih koji su ustupili fotografije - o tome gde su Ziveli, isli u
Skolu, o ljubavi, putovanjima, ali i 0 samom ratu i stradanjima njihove porodice.
Na taj nacin, kao i kroz javna vodenja i obrazovni program koji je sprovodila orga-
nizacija Haver Srbija, izlozba je postala i u€ionica - posrednik u produkciji znanja,
u kojem izlozba nije bila samo u zatvorenim okvirima izlagackog prostora ve¢ i u

otvorenom sistemu drusStvenog dijaloga.

| Da li vizuelni mediji imaju privilegovano mesto u tvorbi secanja/pamcenja? Da
li biste rekli da je to zbog same prirode medija ili i pozicije koju zauzimaju u

savremenoj umetnosti, kulturi i svakodnevnom Zzivotu?

A. P.: Fotografija je upravo tokom prve polovine 20. veka dobila status ritualnog
elementa unutar porodi¢nog Zivota, ona je postala deo svakodnevice koja je omo-
gucila jedan nov nacin na koji ljudi pamte znaCajne dogadaje u vlastitim Zivotima.
Fotografija ide uz porodi¢no secanje. | upravo zbog toga, ali i zbog svoje neposred-
nosti i naizgled izravne Citljivosti, ona lakSe moZe da se integriSe u proces drustve-
nog istrazivanja. lzlozba zapravo ukazuje kako se putem fotografije promenio na-

¢in na koji ljudi posmatraju svoju okolinu i bliZnje, ali i nacin na koji definiSu line
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i kolektivne identitete. Ovaj novi pogled na Zivot i okolinu, u tehnickom smislu je
omogucio i nastanak jedne nove vrste fotografije koja je nazvana trenutni snimak
(engl. snapshot). Trenutni snimak je predstavljao jednostavan, u vecini slucajeva
neplaniran i spontan snimak beleZenja odredenog trenutka u vremenu, nacinjen
od strane amatera (Cesto nekog ¢lana porodice) i do danas je ostao jedna od naj-
zna€ajnijih primena fotografske kamere. Na taj nacin, izlozba prikazuje fotografije

koje i danas prepoznajemo u naSim savremenim fotografskim uspomenama.

| Gde danas umetnostpronalazi mesto u obrazovanju o Holokaustu?

A. P.: Bitno je napomenuti da je izloZba Portreti i se¢anja takode ponudilai pra-
te€i obrazovni program, koji je sprovodila organizacija Haver Srbija, te koji se
odnosio na Holokaust i razmatrao Sira pitanja o toleranciji, dostojanstvu, jed-
nakosti i ljudskim pravima. Kustoski koncept osmisljen tako da kroz istoriju
fotografije, u 19 tematskih celina, pri¢a pricu o istoriji predratne jevrejske za-
jednice, kao i dizajn same izloZbene postavke, omogucio je ovom obrazovnom
delu izloZzbe da probudi empatiju kod ucenika, ali i da pokrene diskusiju o0 na-
¢inima is¢itavanja i analize porodi¢nih fotografija, te o njihovoj ulozi u Sirem
savremenom druStvenom kontekstu. Jer, se¢anja, odnosno nepotpune i licne,
».male istorije” onih koji su preziveli Holokaust, ¢esto govore i mnogo vise od
demonstracija istorijskih ¢injenica. One zapravo produbljuju istoriju koja je pr-
venstveno longitudinalna. Medutim iako ne predstavljaju apsolutne izvore, ve¢
opskurne i nedovrsene tragove unutar istorijskog znanja, one motiviSu javnost i
otvaraju prostor za licna iskustva, pojedinacne poglede i alternativna iSCitavanja

dokumentarne grade.

| Kao umetnica, kako vidite temu post-se¢anja na Holokaust u savremenom dru-

Stvu u Srbiji?

A. P.: Postoji nekoliko nezavisnih organizacija i (umetnickih) projekata koji ak-
tivno preispituju dominantne istorije i reaktuelizuju odbacene i zaboravljene
pro$losti i njihove politike. Tokom 2012. godine, Marija Ratkovi¢ i Dejan Vasi¢
pokrenuli su istrazivacki projekat Kultura se¢anja: Sadasnjost proSlosti, u kome
smo ucestvovale Milica Tomi¢, Vahida Ramujkic i ja. Tema projekta bili su ostaci
onoga $to smo zapamtili i sadrzaj od koga je formirano naSe secanje na Drugi
svetski rat. Obradivali smo nekoliko tema, jedna od njih je Kladovski transport,
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ali i mesta stradanja i mesta borbe i otpora u toku Drugog svetskog rata. Centar
za istrazivanje i edukaciju o Holokaustu (CIEH) ima za cilj da aktivno doprinese
drustvenoj i istorijskoj, €injeni¢noj interpretaciji zloCina protiv Cove€nosti poci-
njenim tokom Drugog svetskog rata u Srbiji i Jugoslaviji. Putem javnih poseta
traumati¢nim mestima, kroz radionice i izlozbe, objavljivanjem istorijskih doku-
menata i svedoCenja, CIEH pruZa jedan nezavisan uvid u dogadaje Holokausta
i Porajmosa. Ukazuje se na promene u druStvenim i topografskim strukturama
koje upravo uti¢u na formiranje politike i kulture se¢anja. Ovakvi i sli¢ni projekti
ukazuju na to koliko mi kao umetnici, kulturni radnici ili istoricari pristajemo
na stvarnost oko sebe, ali i na proslost iza nas. Moramo postati aktivni ucesnici u
kreiranju kulture seéanja.

| Recite nam nesto o odnosu idili€nog i traumati¢nog se¢anja, te kako ste ovome

pristupiliprilikomformiranja arhive i samogprikupljanja materijala?

A. P.: Volonteri koji su bili zaduZeni za prikupljanje materijala i intervjua fokusirali
su se prvobitno na idilicna se¢anja predratne svakodnevice. Medutim trauma se
neminovno upisala, jer znanja o dogadajima koji su usledili samo nekoliko go-
dina nakon nastanka fotografija o kojima su intervjuisani govorili morala su biti
izgovorena. lako je naglasak bio na izloZzenim fotografijama koje prethode traumi,
traumaticna se¢anja pojedinacnih porodica nalazila su se u tekstualnom delu izlo-
Zbe u formi transkripta intervjua, ali i posredstvom govora u sklopu javnih vodenja

kroz izlozbu.

| Obrazlozite izbor tematskih odrednica unutar izloZbe.

A. P.: Istrazujuci samu organizaciju novonastalog digitalnog arhiva, osnovna kon-
cepcijaizlozbe bazirana je na odredenom sistemu klasifikacije unutar pazljivo oda-
branih 19 tematskih odrednica, prikazanih na 19 tematskih panela. Svaki panel
sastoji se od niza pojedinacnih fotografija (48 fotografija), koje su rasporedene na
panelu na osnovu sli¢nosti i tematske povezanosti. Predstavljene tematske/pred-
metne odrednice su bile sledece: 1i 2 - portret, 3 - studio, 4 - ljubav, 5 - rodenje,
6 - slavlja, 7 - kostimi, 8 - institucionalni grupni portreti, 9 - sport, 10 - igra, 11
- dom, 12 - snapshot, 13 - grad, 14 - Zene, 15 - vojska, 16 - korzo (surprise photo-
graphy), 17 - vozila, 18 - letovanja, 19 - humor. I1zlozba poc€inje sa studijskim por-
tretima - u istoriji fotografije poznatim pod nazivom cabinet card (kabinet karte).
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Kabinet karte su bile prepoznatljive po ukraSenoj i dizajniranoj zadnjoj (ponekad
i prednjoj) strani kartona. Zarad reklamiranja fotografskih usluga bile su upotpu-
njene logom fotografskog studija i informacijama o njemu, 5to ih je, u pojedinim

sluajevima, Cinilo vrlo atraktivnim u umetnickom smislu.

Pored osmisljavanja originalnog dizajna kartica, uspesniji fotografi privlacili su
potencijalne klijente koristeCi i kreativne rekvizite, oslikane studijske pozadine,
razliCite tehnike osvetljenja i naCina prikazivanja, nudeéi tako fotografisanim
osobama priliku da izaberu razli€ite nacine (,identitete”) na koje Ce biti pred-
stavljeni posmatraCima. Medutim, ve¢ nakon prve decenije 20. veka, odlaske u
profesionalne fotografske studije zamenila je Kodakova box kamera, pa su gra-
dani dobili mogucnost da sami prave svoje fotografije. U tom svetlu, centralna
postavka izlozbe, na 19 panela prikazuje i prati transformaciju (ozbiljnih) studij-
skih portreta u hrpu smeSaka, proslava i praznika, sportskih utakmica, putovanja
i dokolice. Kroz ovako postavljene tematske odrednice, zapravo, mozemo pratiti
i istorijski razvoj jednog Sireg drusStva i kulture. Na primer, tematska tabla sa
vozilima otkriva nam napredak tehnologije, automobilske industrije, dok tabla
koja predstavlja korzo, odnosno fotografije slu€ajnih prolaznika na razliitim
SetaliStima, otkriva nam fotografije koje su u istoriji fotografije poznate kao pho-
sionalni fotografi su morali na¢i nove nacine zarade izvan okvira studija. Rekla-
mirajuci svoje radnje, fotografi su izasli iz studija na ulice i fotografisali slucajne
prolaznike, dali im svoju vizitkartu sa informacijom o fotografskoj radnji gde ¢e
moci da podignu razvijenu fotografiju.

\ Koliko su za jednu arhivu vaZzna njena dostupnost i komunikativnost? Recite

nam nesto viSe i o ineterakciji sa samim prostorom izlozbe - Starim sajmistem.

A. P.: Dostupnost i komunikativnost su najvaznije odrednice arhiva. Hal Foster i
opisuje arhive kao mesta stvaranja. Prirodu arhiva vidi u odnosima opozicionih
parova pronadeno/konstruisano, €injeni¢no/fiktivno, javno/privatno. Moguce je
vise razli€itih Citanja arhiva, u kojima svaki korisnik - u€enik, istori€ar, teoreticar,
umetnik, ima drugaciji doZivljaj susreta. U isto vreme, arhivi su aktivna mesta na
kojima se politicka, drustvena i ekonomska mo¢ pregovara, osporava i potvrduje.
Oni ne mogu obezbediti transparentan i neposredan pristup istoriji, ve¢ samo ra-
zlicite (re)konstrukcije istorija, koje ne zavise samo od onoga ko ih istrazuje, ve¢



Masa Senici¢ | Portreti i secanja jevrejske zajednice u Srhbiji

i od perspektive (moci) onoga ko ih je stvorio, ali i dostupnosti materijala koji je
ostao. Fotografije jevrejskih porodica su vec¢ tokom rata sistemski uniStavane, ali
bitno je napomenuti i Cinjenicu da u to vreme nisu svi imali moguénost odlaska
kod profesionalnog fotografa ili da poseduju svoj foto-aparat. Parafrazirajuci Mi-
Sela Fukoa (Michel Foucault), arhivi su tragovi koje je istorija ostavila za sobom, ali

i odredena vrsta sistema iskaza.

U tom svetlu, Savezu jevrejskih opsStina Srbije bilo je veoma bitno da izlozba bude
postavljena i u nekadaSnjem Jevrejskom logoru na Sajmistu - Judenlager Semlin,
konkretno u samom Nemackom paviljonu. To je bio svojevrsni simbolicko-po-
liticki iskaz, jer SajmisSte nije deo secanja na deSavanja u Drugom svetskom ratu,
ono je prostor negiranja i nepreuzimanja odgovornosti za adekvatno obeleZavanje
i komemoraciju. Tokom dve nedelje, na izloZbi na Sajmistu, naglasak smo stavili
na pricu Hilde Daj¢. Nakon $to je maturirala u gimnaziji kao jedna od najboljih
u svojoj generaciji, Hilda Daj¢ se upisala na studije arhitekture na Beogradskom
univerzitetu. Medutim, posto su u okupiranoj Srbiji studije prekinute, Hilda je vo-
lontirala kao medicinska sestra u Jevrejskoj bolnici u Beogradu. Dobrovoljno se
prijavilai da ode u logor na Sajmistu, gde je nastavila da vrSi duznosti medicinske
sestre. Odatle je poslala nekoliko pisma drugaricama Nadi Novak i Mirjani Pe-
trovi¢, na osnovu kojih i danas mozZemo Citati 0 uslovima i dogadanjima u logo-
ru na Sajmistu. Zahvaljujuéi Jevrejskom istorijskom muzeju, prikupili smo njene
privatne fotografije i pisma, a u biblioteci smo izlozili i strip o Hildi Daj¢ autora
Aleksandra Zografa, napravljen na osnovu sacuvanih pisama koja je pisala svojim

drugaricama.

[li  Prikupljali stefotografske materijale kojipredstavljajufragmente svakodnevnog,
plodnog i raznovrsnog Zivota jevrejske zajednice. Na koje sve nacine kroz odsu-

stvo samih prizora Holokausta o njemu mozemo glasno da progovaramo?

A. P.: Predznanje i vizuelni prizori 0o Holokaustu neminovno su utisnuti u nasa
secanja. Samim imenovanjem projekta i izlozbe Portreti i se¢anja Jevrejske zajed-
nice Srbije pre Holokausta povlaci za sobom niz vizuelnih asocijacija na ono §to
se desilo samo nekoliko godina nakon snimanja fotografija koje su prikazane na
izloZbi. Ovaj kontrast, izmedu izgovorenog/imenovanog i vizuelno neprikazanog

se provlaci kao nezaobilazan podtekst cele izlozbe.
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Takode, iako se projekat fokusirao na prikupljanje, porodi¢nih fotografija izmedu
dva svetska rata, izloZba nudi i nekoliko znacajnih fotografija koje prikazuju ratne
okolnosti, ali i fotografije koje su snimljene neposredno nakon zavrSetka rata. Ove
fotografije prikazane su uz panele, kao protivteze ili indeksi koji nude jednu kri-
ticku refleksiju onoga $to lezZi skriveno unutar (naizgled) bezbrizne svakodnevice
koja se deSavala samo par godina ranije. Tako na primer, kod tematskog panela
posvecenog kostimima, na kojem se prikazuju razli¢iti kostimi sa purimskih zaba-
va, maskembala i predstava, kao protivteza nalazi se jedna fotografija iz laznog do-
kumenta koja prikazuje Jevrejku u feredzi, koja se za vreme Holokausta, prilikom
bega, prerusavala u muslimanku. Na sli¢an nacin, kod tematskog panela sa temom
letovanja, kao kontrast, nalazi se jedna fotografija Jevreja ispred hotela Slavija na

ostrvu Hvaru, gde ih je za vreme rata internirala italijanska vojska.

[ MoZemo li sagledati fotografije i digitalni arhiv kao dva koncepta secanja? U
¢emu koji od njih ima prednost, te da lije taktilnost u tom smislujedan od kljuc-
nihfaktora i zasto?

A. P.: Pojava kompjutera i interneta donela je promene strukture unutar koncepta
seCanja. Fotografije unutar onlajn digitalnog arhiva su lakSe dostupne ljudima iz
razlicitih sredina. Internet je danas postao primarna platforma za arhiviranje seca-
nja. U tom svetlu, ideja Saveza jevrejskih opStina Srbije da pokrene digitalni arhiv
- u kome bi ponudio niz medijskih izvora, svedocenja, novinskih ¢lanaka u formi
videa, fotografija pa Cak i crteza i mapa - delovala je da ima prednost nasuprot
»taktilne” izlozbe fotografija. Preispituju¢i moguénosti upotrebe ovakve, tematski
specifikovane digitalne arhive u buducnosti, izlozba Portreti i se¢anja upravo je

ukazala i na vaznost aktivnog, ,.taktilnog”, odnosno fizickog delovanja.

| Odnos proslosti i sada$njosti veoma je dinami¢an, a paméenje determise kultu-
ru, vrednosti, identitet. U kom aspektu uoCavate najvecu odgovornost kreiranja

jednog ovakvogprojekta?

A. P.: Kreiranje digitalnog arhiva predstavljalo je inicijativu Saveza jevrejskih op-
Stina Srbije za oCuvanje secanja i edukaciju o Holokaustu. Fotografije i zabeleZena
se€anja, iako malobrojna (oko 250 zabelezenih prica), sada Cine materijalnu di-
menziju kulture secanja. A odgovornost vidim u razvijanju arhiva, daljoj upotre-
bi, reviziji prikupljenog materijala i oznaciteljsko-istoriografskoj obradi. Sa druge
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strane, izlozba je ukazala na potencijal i uticaj koje licne fotografije, nepotpune
istorije i izostavljene slike vremena mogu imati u razumevanju predratne jevrejske
zajednice i kulture. Ona je otvorila vrata ka novim interpretacijama ve¢ postoje-
¢ih dokumenata, ali i ka otkrivanju potpuno novih narativnih komponenti - (sa)
znanja, koja do sada nisu bila deo zvanicne istorije. Ovakva vrsta produkcija zna-
nja, iako mozda samo na kratko vreme - dok je trajala izlozba, ipak je pokrenula
dijalog.

(i Koji efekatjepost-secanje ostavilo na vas, kao autorku izlozbe?

A. P.: 1zloZba Portreti i se¢anja predstavlja veoma redak i impresivan pogled u po-
rodi¢ne albume i svakodnevicu obi¢nih ljudi. Price i li€na secanja koje sam imala
prilike da ¢ujem, naucim, prenesem, otvorile su vrata i za dalja istraZivanja u li¢-
nim projektima. Tako sam nakon izlozbe nastavila istrazivanje fotografske grade
koja se vezuje za ratna zbivanja i Jevreje koji su bili u moguénosti (Cesto putem
laznih dokumenata) da obezbede sebi prividnu sigurnost, skrivajuci se kao turi-
sti u inostranstvu. Projekat Btihnenbilder prikazuje mizanscene (btihnenbilder),
odnosno ambijente - mesto, vreme i okolnosti njihovog privremenog okruzenja
za vreme skrivanja. Imajuci u vidu da mizanscen predstavlja fizicko ponaSanje
glumaca u scenskom prostoru koji je uslovljen dramskom situacijom, fotografije
koje su nastale u ovim specificnim uslovima predstavljaju upravo to - glumljenu
stvarnost. Na taj nacin, izlozba Btihnenbilder postaje svojevrsna mreza asocijacija
koja ujedinjuje razliCite scenske i znacenjske sisteme, koji se protezu i izvan okvira
samih fotografija- na primer, prelepi pejzaZz moZe znaciti sasvim suprotno kada se

upoznaju okolnosti nastanka slike.
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